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1) Bevezetés - személyes kapcsolédas a témahoz

A témafelvetésnek szamomra személyes indittatasa is van. A palyavalasztasnal a
kozépiskola elvégzése utan nehéz volt eldontenem, hogy épitész vagy festé szakra
jelentkezzek. Foglalkoztatott 6nmagaban a rajzolas, festés és emellett az épitészet
irant is érdekl6dést mutattam. Szuleim gyakorld épitészként dolgoztak, igy kozelrél
szemlélhettem tevékenységuket. Legidésebb ndvérem festémiivész, ezaltal az 6
alkotasi folyamataba is bepillantast nyerhettem. Hosszas vacillalas utan ugy
dontottem, hogy az épitész szakra jelentkezem, a tanulmanyaimat befejezem, és ha
még utana is érdekel a festészet, festeni fogok — akar hobbi szinten, akar
hivatasszerllen. Gyakran kézzel készitettem a tervrajzaimat, az elsd
diplomamunkamat akvarell technikaval és ceruzaval dolgoztam ki. Amikor attértem a
digitalis tervfeldolgozasra, a latvanytervezésbe is belevagtam, hogy a vizualitas felé
is forduljak. Tanulmanyaim elvégzése utan ismét ecsetet ragadtam, és az épitész
hivatas gyakorlasa mellett festettem is. A 2008-as gazdasagi valsag bekdszontével
az épitészeti megbizasok fogyatkoztak, amit sorszerliségnek fogtam fel. Nem
akartam mindenaron a szakman beliil tevékenykedni. Ugy gondoltam, hogy ez egy j6
alkalom meég inkabb kiprobalni magam a festészetben. Megszlletett az elsé
épitészethez szorosan kot6ddé Pseudocrisis cimi festménysorozatom, amelyet
kidllitas formajaban mutattam be. A téma okan a sorozat publikalva lett az
Epitészférumon és egyéb szakmai portalokon. Amikor ismét épitészeti
munkalehetéséghez jutottam, o©nallé belsbépitész tervezdként kezdtem el
tevékenykedni. Emellett tovabbra is festettem, ekkor mar olyan képekkel
kisérleteztem, melyek az altalam tervezett épitészeti terekben kerllhettek
elhelyezésre. Megmaradt bennem a festészet és épitészet iranti érdekl6dés
kett6ssége, amit ilyen formaban tudtam konkretizalni. Munkaim soran, egy-egy
belséépitészeti megbizas kezdd fazisaban amellett, hogy a belsé tér jellegét
vizualizaltam, az odakerllé képeket is elképzeltem magam elétt — az alkotasi
folyamat részének tekintettem a festést és a festmények térbeillesztését is. Ekkor
mar tudatosan foglalkoztatott a terek és a képek viszonya, az épitészet és a
festészet kapcsolata, az dsszefliggések keresése a két dimenzios képi elemek és a
harom dimenzios épitett terek kozott. Szamos kérdést tettem fel magamnak: milyen
festmény val6 egy adott térbe? Kell illeszkednie az architekturahoz? Hogyan hat a tér
egy festmény értelmezésére, befogadasara? Amikor egy képet a falra teszink,
evidencia, hogy ki akarjuk emelni, vagy idénként csak egyfajta hattérként, diszletként
szolgal? Még szamos hasonlé gondolat mertlt fel bennem, és ugy éreztem ez az a
kettGsség, ami igazan érdekel, nem szeretném sem az épitészetet, sem a festészetet
magam mogott hagyni — inkabb a koztuk lévdé kapcsolddas, relacié, amelyben
vizsgaldédnék.



igy sziiletett meg ez az Epitészeti kép-tér nevet viseld tanulmany. A kép-tér kifejezés
egy mozaikszé Osszetétel, és bizonyos aspektusokbdl az alabbiakra utal: a kép tere,
a kép és tér kozotti kapesolddas, és ha megforditjuk a szoosszetételt - mindennek a
feltérképezése. Szamomra attol izgalmas ez a feladat, hogy sok olyan
kérdésfeltevés sziletik a témabdl fakaddéan, amelyekre nem adhatéak pontos
valaszok. A kutatas ilyenkor vagy ujabb kérdésekhez, vagy olyan kovetkeztetésekhez
vezet, amelyek nem lehetnek egzakt kijelentések. igy sokkal inkabb tervezési elvek
és modszerek kerulhetnek a latotérbe, melyekkel gazdagithatom eddigi
eszkoztaramat, és az olvaso is kedvére szemezgethet kozuluk. Ennek a specialis
kérdéskornek a feldolgozasa nem kozelitheté direkt modon, csupan a vonatkozo
szakirodalom kutatasaval és feldolgozasaval. A kérdések feltevésének, kutatando
paramétereknek csak a fantazia szabhat hatart, igy a kérdéjelek helyére sem
kerilhet mindig pont. Mindig marad valami, ami megvalaszolatlan és ujabb
felfedezésekre hiv bennlnket...



2) Kép és tér definialasa

A vizsgalat targya:

Miel6tt vizsgalnam az épitészeti terek és képek, mint mialkotasok kdzotti viszonyt —
érdemes meghatarozni ennek a két fogalomnak a jelentéstartalmat, és a vizsgalat
targyat.

A kép, mint a tanulmany targya:

A magyar nyelv értelmezd szotara szerint a kép az alabbiakat jelenti:
,1. Vmely valdésagos v. elképzelt személynek, targynak, jelenségnek két
kiterjedésben abrazolt masa, gyak. az anyaggal egyiitt, amelyen az abra van.”

A képeket tehat az értelmezés szerint két kiterjedéslinek, mondhatni két
dimenzidésnak vehetjuk. Képnek tekintheté-e az egyszinire festett monokrém
vaszon? Igen — ebben az esetben a jelenség leginkabb a szin és a festék, illetve
annak strukturaja, megjelenése a vasznon.

Ezen kivil, az értelmezd szétar még vagy 14 féle jelentéstartalom szerint targyalja a
kép fogalmat. A tanulmany szempontjabdl ez az 1. értelmezés a leginkabb relevans.
A tobbi meghatarozas kodzaott is sok olyat talalni, melyek értelmében valamit képként,
egy-egy jelenetként tudunk vizualizalni, lelki szemeink el6tt szinte lathatjuk a
jelenséget.

Egy masik értelmezés szerint:
.. Az életnek vmely képszerlien egységes jelenete, esetleg szoban v. irasban
megfogalmazva, elmondva, a torténelemnek, a multnak vmely kiemelkedd,

szemléletes esete.”

A jelenséget itt is a képszerliséggel magyarazza az értelmezé szoétar, csak egy atvitt
értelemben — fizikailag nem megfoghaté modon.

A tanulmany tekintetében leginkabb az 1. értelmezés az iranyadé. Ebben a
kutatasban altalanos értelemben nem teszek kullonbséget fénykép, nyomat,
festmény, grafika stb. kozott — a vizsgalat szempontjabdl ennek nincsen jelentésége.
Valamint az is irrelevans, hogy egy adott képet mdlalkotasnak, vagy dekoracios
elemnek tekintink-e — egy masolatot, vagy egy eredeti festményt vizsgalunk. Ez a
szempont tulsagosan szubjektiv lenne.

Sajat szavaimmal az alabbiaknak megfeleléen tudnam jellemezni, mit jelentenek a
képek a tanulmany vonatkozasaban, mint a vizsgalat targyai: leginkabb olyan két

! Magyar Nyelv Ertelmezé Szétara — kép 1.
2 Magyar Nyelv Ertelmezd Szétara — kép 7.



dimenziés kiterjedésl installaciokrol van itt szd6, melyeket mivészi szandékbdl,
dekoraciés, informativ, vagy hasonld célbdl épitett terek belsé helyiségeiben
helyezink el. Sokszor nehezen definialhaté egzakt modon egy-egy fogalom, ha
igazan pontosak akarunk lenni. A képekre fentebbiek szerint mondhatjuk, hogy két
dimenzidsak — a vaszonnak is van vastagsaga, mely vagy a kép része, vagy nem —
ez nézépont kérdése. Nem tekintem feladatomnak elddnteni, mi az ami ilyen
vonatkozasban kép, és mi az ami a struktura vastagsagabol fakaddan
dombormiinek, vagy térinstallacionak tekinthet6. A terek tekintetében is vannak olyan
esetek, amikor nehéz meghatarozni, hogy éppen belsé-, kulsé-, vagy a ketté kozaotti
atmeneti terekr6l van sz6 — utobbiak extrém példak lehetnek. A vizsgalat targyat
tovabb szikitend6 olyan képekkel foglalkozom, melyek az épitett térbe utdlagosan
kerlltek, vagy korbe lettek épitve. llyen forman nem tekintjuk 6ket az épulet szerves
részének. A freskok, szekkdk és egyéb falfestési médok mas-mas vonatkozasban
kerllhetnének teritékre, nevezhetjik 6ket képeknek, de ezeket jelen iras nem
részletezi. Az esszém szempontjabdl fontosnak tartom megjegyezni, hogy amit
altalanos esetben ,definicidval” egy-két sorban ki tudunk fejezni, mar korantsem
olyan kénny( kértlirni, ha a fogalmat szlikiteni, vagy pontositani szeretnénk.

A tér, mint a tanulmany targya:

Az értelmez6 szoétar szerint leginkabb ide vonatkoz6 ~meghatarozasok:
»1. (filozéfia) Az anyag létezésének az a formaja, amelyet a harom iranyu kiterjedés
jellemez”

»2. A harom iranyu vegtelen kiterjedésnek vmitél betoltott v. vmivel korulhatarolt
4 ,14
része.

Ebben a kutatasban az épitett tereknek, épitészeti — ember alkotta térbeli
épitményeknek a vizsgalataval foglalkozom a képek vonatkozasaban, a bels6 terekre
koncentralva. Ennek oka, hogy egy belsé tér jol korllhatarolhatd, megfigyelhetd —
fizikai kiterjedése, hatarai jol kozelithetbek — tovabba a kulvilag hatasa is
konkretizalhato. A kulsé terek, csak mint egy-egy 6sszehasonlitd szempont kertlnek
emlitésre. Persze az épuletek kulsé falain, homlokzatain, és a kilsé térben is szamos
képpel, képi elemmel talalkozhatunk — ezeknek az értelmezése és a tanulmanyba
foglalasa tulsagosan tag és altalanos érvényl. Célom a téma kozelitése, valamint
kovetkeztetések levonasa is, melyet az itt leirtak vonatkozasban tartok érdekesnek
és szemléletesnek.

8 Magyar Nyelv Ertelmezé Szétara — tér [3] 1.
4 Magyar Nyelv Ertelmezd Szétara — tér [3] 2.



3) A tablakép kialakulasa

A kép és a térépités mar a legrégebbi id6ktdl, a torténelem eldtti 6sidOktdl
Osszetartozott. Két 6si természetes igény kapcsolddott 6ssze: az otthonteremtésnek
és a spiritualitasnak a vagya. Kezdetben nem is beszélhetlink otthonteremtésrdl,
hiszen az ember az els6 idOkben a természet kinalta lehetéségekkel élt, amikor
barlangokba huzdédott. Az, hogy a barlangokat formalta-e, nehezen megmondhato.
Feltehetéen ezeket a helyeket - az id6jaras hatasai elleni védé zugokat - a maguk
természetes formajaban foglalta el. Kétségtelen azonban, hogy mar a legrégebbi
id6kben is jeleket, figurakat, rajzokat tett a barlangok falara. Nem mondhatjuk azt,
hogy rajzokkal ,diszitette” ezeket, mert a barlangrajzoknak az igazi céljat nem
ismerjuk, de tobb feltételezés is él roluk, azonban a legkevésbé valoszini a
dekoracids vagy diszitési szandék.

Az kétségtelen, hogy a rajzok legtdbbje sugall valamiféle dekorativitast, de ezt
valoszinlileg csak a modern ember latja igy, vagy 6sunknek természetes arany- és
szépérzéke eredményezte azt, hogy mi igy érzékelhetjuk. A barlangrajzoknak sokkal
inkabb funkcionalis mondanivaldjuk volt, err6l azonban csak homalyos sejtéseink
vannak. Lehettek az allatok elejtését segitdé misztikus varazslatok, vagy kezdeti
vallasi motivumok. Ezek egyik legelsd bizonyitékai emberi mivoltunknak: a primitiv
szukségleten tulmutaté, mondhatni transzcendentalis, tehat csak az emberre
jellemzé megnyilvanulasok.

Az Eurdpara hatd épitészet kezdeteit legrégebben és legmegformaltabban az
egyiptomi kulturaban kereshetjik, ha eltekintink a lombsatortdl vagy a bizonytalan
funkcioju, de szintén a transzcendencia teruletére vezet6 megalitikus
k6épitményektdl. A technikailag hatalmas felkészultséget és szervezettséget
feltételezd, de formai alakitdsaban mégiscsak egyszerl piramisépitészet is alkotott
belsé tereket. Ezekben a sokszor nem is hasznalati, csak szerkezeti funkcidokbol
létrehozott terekben — példaul a nagy piramisok tehereloszté kamraiban — sem
maradtak a falak csupaszon. A dekorativitds, a barlangokhoz hasonldan itt sem
jelenik még meg, de a falakon az &si hieroglif irdsokkal egy-egy sz6 van felfestve
vagy bevésve. Ezek az irasok altalaban nevet tartalmaznak. Az iras éppugy, mint a
név maga, magikus jelentéssel, jelentéséggel birhatott. Ebbdél ugyanaz a
funkcionalitas tlnhet ki, amelyet a barlangrajzoknak tulajdonitunk. Az egyiptomi
épitészet, azonban hamar (ez az egyiptomi kulturaban ezer évvel mérhet6 idétartam)
tullépett ezen a ,lapidaris sziikszavisagon” és a sirépitmények enteriérjeinek falat,
mennyezetét elarasztottak a hieroglif szOvegek, a misztikus és a koététt formanyelven
belll realisztikus, tematikus abrazolasok. Bar rendeltetésuk megmaradt a magikus és
kozl6 funkcid mellett, megjelenésik hatarozott dekorativitdssal, gazdag kompoziciés



€s szinezési eszkoztarral teljesedett ki. Az igényes terekben kébe vésve, feltehetdleg
szinezve, a kevésbé draga kivitel esetén gipsz vakolatba karcolva és kifestve
boritottak el a falakat és szerkezeti épitbelemeket.

A falaktdl kulénvalt dekoracio 6nallé mifajt a szobraszat alkotasaiban teremtett meg.
A nehezen mozdithaté monumentalis szobroktél eltekintve, amelyek az
enteribrokben szabadabb funkciot tolthettek be, a  képeknek a falaktdl vald
kulonvalasa sokkal kisebb mértékben és sokkal lassabban kovetkezett be. A
kovetkezbkben, bar a szakmai szbéhasznalat ettél néha eltér, a falképtdl
megkulonboztetésil tablaképként emlitjlk nemcsak a fa-, vagy fémtablara, hanem a
vaszonra festett képeket is. Ellentétben a falazati diszitések, a k6- és fémszobrok
szilard hordozdjaval, a tabla- és textilképek (varrott, gobelin, szovott) anyaga sokkal
kevésbé kedvezett a fennmaradasnak. Ez azonban mégsem magyarazhatja
teljeskorlien, hogy az 6korbdl szinte csak szorvanyként maradtak fenn nem rogzitett
képalkotasok, amelyek viszont szinte kivétel nélkul a halottkultusz targyai voltak.

Azt, hogy az abrazolas realisztikus készségei mar koran kialakultak, éppen a
kultusztargyak nagy tokéletességre torekvd, bar nyilvan idealizalt személyabrazolasai
— mint a kdzel 4000 éves Tutanhamon aranyalarcok vagy Nofretéte csodalatos portré
szobra — igazoljak. Nem cafolja ezt a kétdimenzids abrazolasok évezredeket atdleld
kanonikus sematizmusa sem.

A Kr. e. nyolcadik szazadtdl megjelené gorog vazafestészettel egyrészt nemcsak az
abrazolasok épitészeti rogzitettsége szlint meg, hanem a gordog mondak és politeista
vilagkép révén a korabbi transzcendentalitas és kultikus funkcid mellett a
tematikaban a vilagiasodas is jelentkezett. Emellett azonban a gordg korbdl tablakép-
festészeti emlékrdél nemigen tudunk. A szérvanyosan fennmaradt darabok feltehetéen
fogadalmi tablak voltak. Falképek féleg a krétai-mykénei korbdl maradtak fenn. A
romai korbdl nagyon sok freskot ismerlink. Ezek egy része a belsé tereket bovité,
gazdagito, az épitészeti szerkezeti elemeket festészeti eszkdzokkel tovabbfejlesztd
architektonikus enteriér festés, de béven megtalalhaté mindenféle témat feldleld
abrazolas is. A kifejezett tablakép szinte ismeretlen.

Az 1-3. szazadbdl szarmazo6 fayumi — egyiptomi kopt — mumiaportrék, bar szintén
kultusztargyak, de klasszikus festési stilussal késziilt kétdimenzidés realista
abrazolasok, amelyek azt igazoljak, hogy nem a technika ismeretlensége, hanem a
gyakorlati igény hianya, illetve a hordozék romlékonysaga miatt nem ismerink a
korbol tablaképeket.

A bizanci kereszténység ikonfestészetének kdszonhetbéen az 5-6. szézadra tehetd a
klasszikus tablakép-festészet megjelenése. Bar a képrombolasi id6szakok ezt



megzavartdk, Nagy Szent Gergely papa amellett volt, hogy az analfabéta hivek
irastudasat pétolhatja a festészet. A mozaikok és freskdk mellett megjelentek a
szerzetesek altal tablara festett szentképek, amelyeket ikonfestészetként tartunk
szamon. Jollehet az ikon eredend6en mindenféle megjelenitést jelent, a fogalom
lassan atment a szigoru szabalyok alapjan festett, kanonizalt abrazolasokra. A
koptok ikonfestészete, amely a fayumi mumiaportrékkal kozvetlen kapcsolatba
hozhato szintén a fejlédés fontos allomasa.

A gotikaban az oltarképek, szarnyasoltarok elterjedésével oriasi lenduletet vett a
tablakép-festészet. Ezek a meghatarozott kultikus szerepi targyak, bar a sz6 szoros
ertelmében mobilisak voltak, mindig sajatos épitészeti keretben, szentélyekben,
apszisokban, oltar fulkékben, a liturgiahoz kotott funkcioval jelentek meg.
Elterjedésukkel egyidejlileg szamolhatunk a templomokban a kalvaria képekkel, a

ey

képekkel.

A kezdeti alapveté funkcionalizmus a humanizmus koraban kiteliesedd tablakép-
festészetben és a késébbi korokban is, bar csokkend mértékben mindig megmaradit,
azonban 6nalloé reprezentacios, filozéfiai, elgondolkodtatd ugyanakkor szérakoztatd
és dekoraciés jelentéséggel ruhazodott fel. Az ellenreformacié idején
propagandisztikus jelent6sége valt alapvetdve.

Emellett megemlithetjik a kdnyv és irodalom fejl6édésével 6sszekdtott miniaturakat,
amelyeknek 6nall6 alkotassa valasa a 15. szazadra tehetd.

Az uralkodoi, vilagi és egyhazi féuri képtarak korai eredete utan a 18. szazadban, a
pompeji feltarasok nyoman kapott labra a magydjtés, ami a 19. szazadra elvezetett a
muzeumok kozgyljtemények kialakulasahoz. Ezzel egyutt a tablakép piaci targgya is
valt, értékérzd, felhalmozo funkciot is felvett. Egyre fontosabba valt a bemutatd
helyek, kiallitasok szerepe is, amelyekben a képeknek mar eredeti, megrendeldi
koruktdl elszakadva kellett érvényesulniuk.

A magangyljtemények képtaraiban a falat a kilonb6zé nagysagu képek a
mennyezetig beboritottak. A képeket a keretikre erdsitett kis fliggony esetenként
betakarhatta vagy lathatova tette, ma mar ilyen képtarat ritkan talaini. Egyik jellemzd,
megdrzott példa erre Bécsben a Kunsthistorisches Muzeumban a Sekundargalerie.



4) A terek kialakulasa

Amennyiben nem természettudomanyos indittatasbdl vizsgaljuk a tereket, hamar
eljutunk az épitészet problematikajahoz. Az értelmezés szerint: Az épitészet a tér
mulvészete.

Ebbdl ki is indulhatnank, de az épitészet kezdeteinél azonban még nem ilyen
egyertelmi a helyzet. Az 6si lombkunyhora példaul nehéz ramondani, hogy
mulvészet — a ksorokra, menhirekre pedig nehéz ugy gondolni, mint terekre. Pedig a
terek és épitmények kezdeteit kutatva ezektdél sem tekinthetlink el. Erds filozofiai
eltokéltség sziukséges ahhoz, hogy ezt a definicidt minden mesterségesen
létrehozott, ,épitett” objektumra problémamentesen kiterjesszik. A Téma
szempontjabol ez nem is lehet cél. Feladat, hogy a képek befogadasara alkalmas,
féleg bels6 terek torténeti kialakulasat a kezdetektdl attekintésuik.

Az Gsi épitményeket a jelenkoriakhoz hasonléan az emberi igény hozta létre. Az
épitményeknek valamilyen funkciét kellett betdltenilk, és ez nem feltétlenul a terek
(enteriérok) létrehozasa volt. Az els6 egyéni célok nyilvanvaléan a lakéfunkciok
lehettek. Megvaldsitasuk azonban csak olyan primitiv anyagokbdl tortént, hogy
legfeljebb godrok, colopnyomok maradtak rank. Az anyagukban is megmaradt 6si
épitmények viszont arrol is arulkodnak, hogy k6zosségi célokat szolgaltak. Ugyanis
nagy és sulyos k6anyaguk kinyerése, szallitasa és felallitasa semmiképpen nem
egyéni teljesitmény. Létesitéslik Osszefogast, és olyan céltudatossagot igényelt,
amelyhez a koncepcido mellett az iranyitas is feltétlentl szukséges volt. Igazi
funkciojukrol, céljukrdl csak feltételezéseink vannak. Jogos azt gondolni, hogy
létrehozasuk mogott az egyszerl hétkdznapi célokon tulmutatd, feltehetéen
transzcendentalis spiritualis tartalom, vagy esetleg hatalmi demonstracié volt.
Mindenesetre a legdsibb épitmények a menhirek (készalak), késorok konvencionalis
tereket nem hoztak Iétre. A Stonehenge, a k6koérok mar némi absztrakcioval fedetlen
terekként is értelmezheték. A dolmenek kétombokre hatalmas fedékdvekkel képzett
primitiv terek voltak. Tartozkodasra azonban nagyon kevésseé lehettek alkalmasak.

Az eurdpai kulturara leginkabb hato, legrégibb, mai értelemben vett — megrendelét,
iranyitd tervez6t, szakképzett kdzremikodét feltételezé — ,valodi” épitészet mintegy
4500 éve Egyiptomban alakult ki, és ismerten kultikus célzatu volt. Ezek a tobb
épitménybdl (piramis, halotti templom, dromosz, vdlgytemplom) allé egyulttesek a
halottkultusz szabalyozott, Osszetett céljara, funkcionalis kovetelményeinek
kielégitésére léteslltek. Térkapcsolatuk szigortan a funkciokhoz kot6dott,
hangsulyos tereket azonban hidba kerestink bennuk.



Ugy tiinik, hogy a kezdeti épitészetben a térkapcsolatok jelentésége messzemendéen
meghaladta a terekét. Keopsz piramisa példaul tobb mint 2,5 millié kobméter, -
benne a fara6 sirkamraja viszont nem éri el a 300 kdbmétert sem. A piramisnak, a
farad volgytemplomanak és a halotti templomnak kilométer nagysagrendi
kapcsolatrendszere szigoru spiritualis meghatarozottsagu, elékésziti a farad utjat a
masik vilagra. Ez a funkcionalis térrendszer a Kiralyok vélgyében készitett
sziklasirokban is megmaradt. Csak érdekességkent emlitendd, hogy a szlkos terek
berendezésének igénye a vilag elsé el6regyartott szerkezeteit teremti meg. Példaul
Tut Ank Amon sirkamrajaban, vallasos szimbdélumokkal diszitett tereiben annyi hely
sem volt, hogy oda a temetési kellékeket egészben be lehetett volna vinni. A szik
sirkamraban ezeket elemekbdl kellett 6sszeépiteni. Ekkor, a Keopsz piramis épitése
utan ezer évvel, mar kifejlett igény volt diszitett belsd terek létrehozasara. Ezek
altalaban mesterségesen vaijt Uregek voltak, mert az athidalasi képesseég a boltozasi
ismeretek hianyaban meglehetésen korlatozott volt. Egbe szdké templomaik
fedettségét nem ismerjuk.

A kovetkez6 nagy korszakban, a hellenizmusban uralkodo k&épitészet - bar az
architekturat soha nem latott mivészi szintre fejlesztette - szintén nem hozott Iétre
jelentés enteri6roket. Kezdetleges prébalkozas volt a perszepoliszi szazoszlopos
csarnok, vagy a mykénei Kincseskamra esetében feltiné Iépcsésen falazott
alboltozat.

A romai kulturdban alkalmazott puzzolan-beton és a boltozat feltaldlasa olyan
attorést eredményezett, melynek soran a személyes célu lakoterek utan hatalmas
k6zodsségi terek johettek létre. Ehhez hasonldé szerkezeti forradalmat ezutan csak a
vasbeton bevezetése hozott.

A téralakitas szabadsaga logikusan vezetett az enteriérok diszitési igenyéhez, és
ahogyan a képekrdl szolva mar vazoltuk, a kozépkortdl kiteljesedett a képek és terek
sokrétl egyuttélése.



5) Kiallitéterek
A) Térkapcsolatok

A kiallitéterek, muzeumok allhatnak egymasba kapcsolédd teremsorokbdl. Ez a
szisztéma a XIX. szazadra jellemz6 leginkabb.

A modernizmus megjelenésével a szerkezeti lehet6éségek valtoztak, lehetségessé
valt nagyobb terek létrehozasa is. A nagyfesztavu terek installacioval, vagy
id6északos felosztassal tobbféle kiallitasi koncepcidt tesznek lehetévé, azonban
installacio nélkul képkiallitasra legtobbszor alkalmatlanok.

Az épitbmiivészet legutobbi idészakaban megfigyelhetd, hogy a muzeuméplletek
lehetnek olyan épitészeti elképzelések, amelyek sajat jellegzetességik folytan
egyedi kiallitétér kompoziciokat hoznak létre. (pl. New York-i Guggenheim muzeum,
vagy bilbaoi Guggenheim muzeum)

Ennek alapjan vizsgalhatjuk, hogy az egyes tipusok esetében milyen maddon
helyezhetbek el képek és ez hogyan fugg 6ssze a befogado térszerkezettel.

A XIX. szazadi teremsorok esetében a termek maguk architektonikusan és
ornamentikaval is diszitve voltak, erre j6 példa a Bécsi Kunsthistorisches Museum. A
modernizmus idejére kialakult az az allaspont, hogy a terek diszitettsége elvonhatja a
figyelmet a bemutatott képek sajat értékérél.

A Budai Kiralyi Palotaban kialakitott Nemzeti Galéria termeibdl eltintették a
Hauszmann-i belsé architektura és ornamentika nyomait is. A termek reprezentativ
jellegét egyedil a padldburkolatok nemes anyaganak megvalasztasa, vagy falpillérek
marvanyburkolata jelentette.

A nagy fesztavu termeknél leginkabb a szerkezeti megoldas bravurja szolgalta a
reprezentaciot, applikalt dekoracio természetszerlleg mar széba sem jott.

Amikor a muzeumépulet megkomponalasanal el6térbe kerult az épitdbmiveszeti
kilénlegesség, akkor az alkototol fliggben alakultak a kilénb6zd bemutatoterek és
ezek kapcsolatai.

Természetszerllen az épulet és tér kompozicidja aszerint is kulonbozhet, hogy
tobbfajta kiallitas befogadasara alkalmas, vagy egyetlen életmi allandé
bemutatasara készul, mint pl. a Dali muzeum.
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B) A kiallitéterek és a képek viszonya

Kiallitoterek tobbféle céllal Iéteslilhetnek — specialis tipusaik azok az épitészeti terek,
amelyeket azért hoztak létre, hogy képeket, mint mialkotasokat mutassanak be. A
kép-tér relacio kiinduldpontja itt a lakoterekeétdl eltérd lehet. A kiallitotereket illetéen
elmondhatjuk, hogy a tér f6 szerepe a mualkotasok megfelel6 bemutatasa.
Legtobbszor tehat a tér ala van rendelve a képnek — a tér van a képért, és nem
forditva. Osszehasonlitva a lakéterekkel, ahol a kép szerepe a lakétér diszitése,
sajatosan érvényesul a berendezési targyakkal egyutt.

A kiallitéterek elemzésén, tervezési szempontjain keresztul kozelithetjuk a témat és
megdfigyelhetjuk a képekhez vald viszonyukat.

Elsé korben érdemes definialni, mi is a kidllitéterek kdzvetlen célja: muitargyak
bemutatasa? Evidencialisan igen, de el6fordul, hogy a muzeum attraktivitasa tulné a
madtargyon és o©Onmagaban is latvanyossagga, a turistak célpontjava valik.

Részleteibe menden kategorizalhatjuk a kiallitotereket szamos szempont szerint,
ehhez j6 iranymutatast adott, és haszonnal forgattam Vasaros Zsolt Kiallito-tér® cimi
konyvét.

A koényv bevezet6jét Csorba Laszl6 a Magyar Nemzeti Muzeum volt féigazgatoja
rogton egy Pulszky Ferenctdl szarmazo idézettel kezdi: , [...], itt lattam el6szor kitind
szobrokat, [...] a meghalt Niobidat, a borghesi [Barberini] Faunt, Irénét Plutosszal [...],
a Rondanini Meduzat, s ezek mellett az elb6ttem még ismeretlen aeginai
csoportozatokat s az llioneus gyonyord lagy torzéjat, mely talan Praxitelész mive;
mindezeket pedig oly fényes termekben felallitva, mindket ily kincsek
megérdemelnek, a keret megfelel a targyak szépségének.” ®

Pulszky Ferenc tudods, ird, ujsagird politikus — késdébb a Magyar Nemzeti Muzeum
igazgatdja — emlékirataiban felfigyelt arra, hogy jelentés 0Osszefliggésnek kell
fennallnia a bemutatott targyak és a bemutatas céljara szant terek kozott, a bemutatd
tér legyen mélto a kiallitott targyakhoz.

A tovabbiakban is érdemes Pulszky gondolatait kovetnink, aki abban hatarozta meg
a kiallitoterek céljat, mely szerint a modern muzeumnak muvelnie és tanitania kell a
latogatot, nem csupan kuriozitasokat, ritkasagokat felsorakoztatnia.
Londoni el6adasaban ramutat: ,az antikvitas felbecsulhetetlen 6roksége, mely oly
mérhetetlentl folotte all a mivészet modern alkotdsainak, nem nyujtia azt a

° VASAROS
® VASAROS 7.0ld. (Pulszky Ferenc emlékiratai 1833 évnél - kiemelés t6lem)
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kielégulést, amelyet elvarhatnank, hiszen a tudatra ranehezedik az elrendezésben
uralkodé zilrzavar, farasztova téve, hogy barmilyen &sszefliggést vagy értelmet
talaljon.”’

Ezt Vasaros Zsolt azzal egésziti ki, hogy akkor sikeres a forma, ha a lehetd
legpontosabban kifejezi azt a gondolatot, amelyet a kiallitas rendezéje a latogatdkkal
k6zolni akar. Ha az ,elrendezésben ziirzavar uralkodik”, akkor épp a lényeg sikkad

,,,,,

7idézi VASAROS u. oft
® VASAROS u. ott
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C) Allandé és valtozo kiallitas uj, vagy meglévé épliletben

Kllénb6zb felosztast hozhatunk Iétre aszerint, hogy meglévé vagy uj Iétesitményrél
beszéllunk, illetve id6északos vagy allando kiallitasrol van-e szo:

1) Allando kiallitas befogadasara tervezett j épiilet:

Uj éplilet létesitése esetén, ha egy adott gylijteményt szeretnénk elhelyezni, akkor a
tematika és a konkrét kiallitandd képek jelentés mértékben meghatarozzak az
epitészeti koncepcidt. Idedlis esetben az épitészeti paraméterek a mitargyaknak
vannak megfeleltetve, hogy még inkabb kihangsulyozzak 6ket, optimalis bemutatasi
kornyezetet teremtsenek szamukra. llyenkor az épitésznek, bels6épitésznek eldre
kell gondolkodni és a tervezési folyamatba integralni a mivészeti alkotasok idealis
pozicionalasat.

A tervezést segiti, hogy a Kkiallitott mivek mar ismeretesek, ami szamos
kovetkeztetés levonasara alkalmas lehet az éplilet tervezési folyamataban, az idealis
kornyezet és kiallitotér megteremtésében.

PI. Dali Muzeum — Figueres, Spanyolorszag.

2) Allando kiallitas befogadasa meglévé épiiletben:

llyen esetben felvetédik a bels6 tér flexibilitasanak kérdése: tud-e igazodni a
kiallitétér a bemutatott mivekhez? Alkalmas-e a tér a befogadasukra? Sok kérdést
tehetliink fel ezzel kapcsolatban: a szemléltetés moddja, téraranyok és méretek,
bejarhatésag, vilagitastechnika, mitargyvédelem és még szamos egyeb tényezb —
idealis korulményeket tudnak-e teremteni a képeknek? llyenkor a flexibilitas csak
bizonyos hatarokon belll, és kompromisszumokkal egyutt lehetséges. Mivel allando
tarlatoknal hosszu tavra tervezink — mar a helyszin kivalasztasanak stadiumaban
érdemes feltenni a kérdést, hogy az valoban alkalmas-e az adott kiallitas
befogadasara, vagy felmerulhet olyan lokacio, ami erre optimalisabb volna? Az is
kérdés persze, hogy van-e lehet6ségink masik helyszinben gondolkodni, vagy az
valamilyen okbdl kifolydlag elére meghatarozott.

PIl. Csontvary Muzeum — Pécs.

3) Valtozo kiallitdsok befogadasara tervezett uj épulet:

llyenkor elére nem lehet minden tekintetben felkészilni barmilyen kiallitas idealis
bemutatasara, mindig az adott koncepciohoz kell igazodni — ami még inkabb felveti a
flexibilitas igényét. A nagyobb egybefiggd, nagyfesztavu terek esetében installacié
nélkil ez nehezen valdsithatd meg. Ezt a fajta flexibilitast gyakran a termek
atfestésével, vagy paravanok felallitasaval oldjak meg. Ezek Ilehetnek
konnylUszerkezetekbdl épitett falak, allvanyok, térelvalasztok — a tervezésuk alkalmi
feladat, illeszkednilk kell az adott kiallitds koncepcidjahoz. Jelleguk kovetheti a

13



termek architekturajat, de lehet attél szandékosan eltéré is. Egybefliiggd nagy
termekben ellensulyozzak a terek strukturalatlansagat. Az ilyen ideiglenes
berendezések tervez4i koncepcidnak alarendeltek, és o©nalldé minbséget is
képviselhetnek, célszerlien nem allnak szemben a bemutatandd képek jellegével.

Pl. Magyar Nemzeti Muzeum.

4) Valtozo kiallitasok befogadasa meglévé épuletben:

Itt Ujra meg ujra szembe kell nézni az igazodas kérdéseével. Ez az opcio igényli talan
a legnagyobb rugalmassagot, mivel a tér adott — idealizalni azt nem tudjuk, csak
korlatozott lehet6ségeink vannak a modositasara. A valtozé tematikaju muivek
szama, meretei pedig el6zetesen ismeretlen tényez6k. Az allando kiallitdsokkal
ellentétben minden egyes tarlat alkalmaval ismételten fel kell késziteni a teret az
érkezd mivek befogadasara. Ez pedig csak korlatozott keretek kdzott lehetséges,
ami jelentheti az ideiglenes installaciok bontasat és ujak létrehozasat, a termek
atfestését, a vilagitas modositasat stb. Az idealis tér a mutargyak szempontjabal
jellegébél fakadoan ez esetben szinte sosem tud tokéletesen megvaldsulni. Az is
elé6fordulhat, hogy a teljes kollekcidnak csak egy része kerll bemutatasra. Persze
meglévé épulet is lehet alkalmas valtozdé tarlatok prezentalasara, ami az adott
épitészeti paraméterektdl flugg. Ezért fontos a megfelel6 céltudatos kivalasztasa,
felkutatasa, kijelolése az erre alkalmas meglévd épuleteknek.
Pl. MEO Kortars Miivészeti Gylijtemény és kiallitotér (volt Tancsics Bérgyar).
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6) Képek a kozosségi terekben

Ebben a fejezetben figyelmen kival hagyom az a tényt, hogy a muzeum és a kiallitd
tér is felfoghatd sajatos kdzosségi térnek, és az egyéb célu kdzosségi terek
problematikajat tekintem at.

Az ide vonatkozé terek és bennlik elhelyezett képek kozott megfigyelhetd
hatasmechanizmus sok tekintetben hasonlo a lakoterekéhez, vagy a galériakéhoz,
de ettél eltérd, specifikusabb jellemzdk is gyakran fellelhetbek.

Legtdbbszor egy k6zdsségi funkciot szolgalo tér esetében olyan képeket installalnak,
amelyek a helyszinhez kothet6ek, az adott cég, marka, szervezet ars poeticajara
utalnak, arculatahoz illeszkednek.

Iroda terekben, targyalokban altaldaban olyan képeket talalunk, amelyek a cég
szinvilagahoz passzolnak, vagy elGszeretettel alkalmaznak természetet, és
cégprofiltdl fluggdéen éplleteket abrazolé alkotasokat. Eléfordul az is, hogy
mualkotasok reprodukcidit hasznaljak dekoracidként. Itt a dekoracio kifejezés talald
lehet, a képek hattérként szolgalnak. A tér elsddleges célja munkavégzéshez
kothetd, az Ures falak betdltése a cél. A képek jo esetben ilyenkor inspiraléan hatnak
a terekben tartbzkoddkra, a munkavégzesre, a gondolkodasra és az eszmecserére.
A galériakkal szemben szikebb célok lebegnek szem el6tt a kivalasztasuknal.
Meghokkentés, elborzasztas, vagy provokacid nem jellemzé ilyen helyzetekben. A
megfelel6 Uzenet eléréséhez itt is hasonlo elvek szerint érdemes a képeket
kivalasztani, mint a galériak és lakasok esetében. Az altalanos kritériumok
legtobbszor jobban korvonalazhatdak: Az alkotasok jol kdzvetitsék azt az Uzenetet,
amit kozolni akarunk, megfelel6 legyen a téma kivalasztasa, a szinek, méretek,
keretezés. Emellett illeszkedjenek a belsé terek méreteihez, ne vonjak el a figyelmet,
de legyenek észrevehetbek.

Ugyanezen elvek érvényesek példaul egy étteremre is. Gyakran tapasztaljuk, hogy a
képek egyfajta virtualis miliét teremtenek, nagymeéretli fotdbkon bemutatva, egzotikus
helyszinekre, tengerpartra hivogatnak benninket. Ezaltal ugy befolyasoljak a teret és
olyan hatassal vannak rank, hogy jol érezziik magunkat. Szivesen tartézkodunk egy
adott helyen, beszélgetink és kozben ételt, italt fogyasztunk. Ezek elég kdonnyen
definialhatd célok, de érdemes szem elétt tartani 6ket az elemzés soran. Maskor
sokkal trividlisabb modon étel fotdkat tesznek a falakra, amivel vizudlis uton
éhségérzetet idéznek el bennink. Ezzel is serkentik a fogyasztasi kedvinket.
El6fordulnak persze az étkezéshez nem kothetd képi installaciok is, példaul
nonfigurativ alkotasok gyakran fellelhetéek éttermekben, kavézokban. Olykor
leginkabb dekoracios, maskor eladasi szandékkal helyezik el 6ket a térben. Még nem
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talalkoztam olyan esettel étteremben, ahol gyomorforgatd, visszataszitd, vagy
félelImetes miivek lettek volna a falakon — melyektél garantaltan elmegy az étvagyunk
és ezért nem is akarnank az adott helyszinen maradni. Persze lehet, hogy
kuriozumként ilyen is el6fordul. De mivel az ilyen jellegi helyekre konnyen
egyértelmisithetd szandékkal megy be a latogaté — és a hely funkcidja trivialis —
leginkabb a kereslet-kinalat hatarozza meg arculatat, és ilyen formaban a képi vilagot
is. A célok tehat felerGsitik egymast, és idedlis esetben a képek kivalasztasa és
elhelyezése ezeket alatamasztja. A képek minden esetben Uzeneteket hordoznak
magukban, melyek a masodperc toredéke alatt mar az észlelés pillanataban hatnak a
tudatalattinkra. Ezért is nagyon fontos a megfelel6 kivalasztasuk, az adott térbe és
kitGzott szempontnak megfeleléen. Természetesen még sok mas kdzodsségi funkcioju
tér van, melyekre az itt leirtak nagy altalanossagban érvényesek Ilehetnek.
Bankokban az alkotasok a pénzintézet stabilitasat, t6keerésségét, megbizhatdésagat
is kozvetithetik az Ugyfelek iranyaba. Iskolakban, évodakban — ahol a célcsoport
legféképpen a gyermekek korosztalya — a kivalasztasnal elsédlegesen az életkort
érdemes figyelembe venni. A lista természetesen még folytathatd, a lehet6ségek és
a variaciok szama végtelen lehet. Gyakran a célcsoporttdl fligg a képek milyensége,
amihez az épulet jellege vagy igazodik, vagy nem. Tehat nagyon sok olyan
paraméter van, amit érdemes meggondolni a kivalasztasuknal, ide tartozik a tér
jellege, mérete, anyaghasznalata és még sok egyéb dolog is mindemellett — amit mar
mas tipusu funkciok esetében részleteztem.

Mivel a koOzosségi tereknek legtobbszor egyértelmilsithetd funkcidéi vannak, a
tervezési folyamat soran fontos ezeknek a definialasa — a képek kivalasztasanal
emellett a helyszini adottsagok figyelembevétele is |ényeges. Jol kozelithetjuk a
kérdést, ha épitész, belsbépitész, képzémilvész, adott szakmahoz kot6dd
konzulensek egyiittmiikodésébsl sziiletk meg a végsé térinstallacié. Erdemes
idészakosan ezeket a dontéseket Ujra megvizsgalni, vajon mennyire tamasztjak ala
egy adott funkcié miikddését. Tokéletes stratégia nincs, az értékelést sokszor relativ
tényez6k is befolyasoljak — ezért fontos a tervezéskor megfeleld szakemberek és
mivészek egyuttmikodése Aaltal torekedni az idealis tér-kép kapcsolat
megteremtésére.
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7) Képek a lakétérben

Korabbiakban mar utaltunk arra, hogy az 6sember is ,diszitette” a barlangjat, ennek
célja azonban homalyos, csak feltételezéseken alapuld ismereteink vannak rola.

Miért van szikség mivészeti alkotasokra egy lakasban? A miivészet élettel tolti meg
a teret, otthont varazsol egy hétkdznapi hazba. A lakoterek és a kiallitoterek kozott
sok tekintetben allithatd fel parhuzam a muialkotasok vonatkozasaban. Vannak
azonban kulonbségek is, melyeket érdemes részletezni.

A kiallitoterek elsbdleges célja a mialkotasok bemutatasa a nagykozonség szamara.
Ezzel szemben egy lakas alapvetd funkcidja az idealis lakohely megteremtése az ott
elék szamara. Tehat a képek célcsoportja és célja is mas.

A képek célcsoportja a lakotérben:

A lakasban kiallitott miveészeti alkotasokkal elsésorban az ott él6k, masodsorban az
ismeréseik szembesullnek napi szinten. A tulajdonosok dontik el, hogy ki lathatja a
dekoracios elemeket. Ezzel szemben egy kiallitason a képek a nagykozonség
szamara elérhet6ek. E tekintetben persze lehet sziikiteni a kort, egy-egy korosztaly,
érdeklddési kor szerint a tematika dsszeallitasanal.

A lakoétér esetében a képek célja tobbrétl. Egyrészt lehet dekoraciés, a lakas
jellegével harmonizald valasztas, masrészt kozvetithet valamilyen Uzenetet, amely a
tulajdonos, vagy a teret megalmodd belséépitész gondolatvildgahoz, izléséhez,
személyes élményeihez kotédik. Emellett tarsithatd a lakas egyes funkciodihoz is,
informaciot szolgaltathat az ott él6krdél. Ezen kivil is szamos, sokszor pontosan nem
definialhaté okokbdl kertlhetnek képek a falakra.

Egy kiallitas esetében a célok legtobbszor egyértelmisithetbek: a kozonség szamara
egy mivész, vagy mivészeti csoport munkassaga, korszak, tematika bemutatasa a
f6 szempontok.

A képek kivalasztasa és helye:

Egy lakétér esetében a képek kivalasztasanal és elhelyezésuknél figyelembe vehetd,
hogy a tulajdonos kinek szeretné 6ket elsésorban megmutatni, és azt milyen célbdl
teszi. Példaul ha egy nagy becsben tartott mudalkotast szivesen megmutat a
baratainak, j0 eséllyel a nappalijdban vagy masik kdzdsségi térben fogja azt
elhelyezni. Dodnthet ugy is, hogy egyes képek a halészobajaba, vagy a
gyerekszobaba kerulnek — ahova nem feltétlenll szandékozik ismeréseit, baratait
meginvitalni. Ezen esetekben kozOsségi- és személyes zona kulonithetd el. A
kiallitasok alkalmaval a mivek a teljes latogatoi kozonséget érintik, tehat ez a
megkulonboztetés nem indokaolt.
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A képek térbeli helyzete:

A képek lakoterekben torténd elhelyezésénél hasonlé és mas szempontok is
szerepet jatszanak, mint egy kiallitotér esetében. K6z0s iranyelv lehet a lathatosag,
igy gyakran installaljuk 6ket szemmagassagban, vagy egyéb jél lathaté helyen
természetes, mesterséges modon megvilagitva. A tér méretei, aranyai ugyancsak
iranyaddak. Ami leginkabb eltérd lehet, az a funkcionalis kilonbségekbél fakad — egy
lakétérben a képek szerepe, dominancigja nem azonos egy kidllitoterével. A
funkciok els6dlegesen huzamos tartézkodassal, mindennapi cselekvésekkel,
komfortérzetlink biztositasaval fliggnek dssze, és ennek gyakran ala kell rendelnink
a képi elemeket — mondhatjuk, hogy a bemutatasuk lakasban nem a legfébb cél,
meég akkor sem, ha fontos szerephez jutnak. Tovabba sokkal tobb olyan nem
malvészeti célu berendezési targyhoz kell igazodni az elhelyezésuknél, melyek az
alkotasokkal nem fliggnek szorosan 0ssze, jelenlétik és pozicidjuk mas indittatasbol
fakad. Ha valaki szamara fontos az olvasas, a nagyobb méretli kbnyvespolcok kézott
elképzelhetd, hogy a képek kisebb, sziikdsebb teret kapnak, és kevésbé érvényestl
a maivészeti mondanivaldjuk is, vagy éppen atértelmezédik egy szamukra
berendezett galériahoz képest. A lakoterekben elhelyezett mivek tehat
altalanossagban mas kontextusba kertlnek, mint egy kiallitétérben. Sokkal tébb
informacioval, a bentlakok személyével 0Osszefuggd tényezdvel, berendezési
elemmel talalkozunk, és ezek kodzll kevesebb kotddik hozzajuk. A képeket, ha csak
onmagukban kivanjuk értelmezni, legtobbszor jobban el kell vonatkoztatnunk ettdl az
informacidohalmaztél. Van olyan eset is, amikor egy alkotas helyspecifikus, és
kifejezetten egy adott térbe készul, vagy az épitész/belséépitész és a képzémivész
k6zdsen alakitjak a teret és a bemutatandd képi elemeket egymashoz. llyenkor jo
esetben a kép és a tér interakcidja szoros, egymas hatasat felerdsitik, alatamasztjak.

Allandésag, ideiglenesség:

Lakotér esetében a képek jelenléte tdbbnyire allandd, vagy allandonak feltételezzik,
valamint egy lakas berendezésénél azzal szamolunk, hogy az adott helyen
huzamosabb ideig lesznek kiadllitva. Ehhez igazitjuk a fényeket, a kornyezd
berendezést is, vagy éppen a kép poziciojat aszerint valasztjuk ki, hogy hol talalunk
megfelel6 teret neki. Az idd tényezd tehat itt egy hosszu folyamatnak, a tér pedig
allandonak tekinthet6. Illyen szempontbdl hasonlithatdé a helyzet az allandé
kidllitdsokhoz, ahol az adott térbe kertlé mialkotasok tartésan vannak jelen. Tehat a
berendezés és a képek elhelyezésénél, valamint kivalasztasanal hosszu tavra
tervezunk. Ez aldl is van persze kivétel, ha valaki rendszeresen kivanja valtoztatni
lakasaban az installaciékat, vagy azok pozicidjat. Ez esetben vagy a tér
adottsagaihoz kell igazodnia a képek cseréjénél, vagy a butorok atrendezésével kell
helyet biztositania nekik. Ezt a jelenséget az id6szaki kiallitdsokhoz hasonlithatjuk,
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ahol a tér médositasa flexibilisen térténhet pl. paravanok atrendezésével, azonban
maga a térszerkezet adott.

Elmondhaté a kiallitétér és a lakotér Osszehasonlitasa kapcsan, hogy a képek
szempontjabol a kognitiv érzékelésben sok hasonlosag fedezheté fel a tér-kép
relaciot illetéen. A két tértipus elsédleges céljai legtobbszor eltéréek, ebbdl kifolydlag
az emberre hato informaciéaramlas is kulonbozé jellegl. A teret megtoltd targyak
galéria esetében specifikusan és céliranyosan kothetbéek a bemutatott mitargyakhoz,
mig lakétér esetén eleve nem ,bemutatott”, inkabb ,jelen |év§” alkotasokrol
beszélink. Az eltérd kifejezésekbdl is érzékelhetd a kép-tér viszony Kkozotti
kulonbség a két esetben. Kijelenthetjuk, hogy a kiallitéterekben a mualkotasok
kapcsolatteremtése az emberrel direkt és els6dleges, mig lakoéterekben nem
feltétlentl ezen van a hangsuly.
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8) Lakas vagy galéria?

A hatarok elmosodasa lakas és galéria kozott:

Dontés kérdése, hogy valaki a lakasaban kedvenc festményeinek berendez-e egy
szobat — példaul butorozatlanul hagyva, spotokkal megvilagitva a képeket. Mitdl is
erezhetjuk ilyenkor azt, hogy egy kiallité térben vagyunk? Attol a dominanciatdl
leginkabb, ami a ,kiallitott miiveknek” lett teremtve. Mindezt a berendezés elhagyasa
és szokatlan moédon torténd megvaltoztatasa idézi eld. Els6édleges funkcid egy
lakdhelyiség esetében lehet a huzamos tartézkodas, mely egy Kkilritett szoba
esetében létjogosultsagat veszti. Egy lakas ettdl még lakas marad, ha a tobbi
helyisége lakofunkcidt tolt be, és az adott teret nem ragadjuk ki kérnyezetébdl.
Elnevezés kérdése, hogy egy lakotérben elhelyezett ilyen helyiséget szobanak, vagy
,nazi galérianak” hivunk. Szokvanyosabb hatast kelt, amikor egy lakas folyosé falan
helyeziink el képeket és ezzel torjik meg a tér ,lrességét’. Legtdbbszér mégsem
érezzuk ilyenkor, hogy egy galériaban vagyunk. Azért sem, mert ez a tér az
athaladast szolgalja, nem huzamos tartozkodasra lett teremtve, ellentétben egy
galériaban lévé teremmel. Ebben az esetben nem valtoztattuk meg az elsédleges
funkciot - az athaladast - ezaltal a teret nem probaltuk meg a kornyezetébdl
kiragadni.

Lakasgalériarol akkor szoktunk beszélni, ha az elsédleges funkcié a galéria, ami egy
lakasbal lett kialakitva. Itt mar részletkérdés, hogy van-e olyan helyiség egy ilyen
térben, ami lakofunkciét lat el. A f6 funkcid megvalasztasa ilyen formaban dontés
kérdése is lehet: egy eredetileg lakas funkcidju teret galériava, lakasgalériava
transzformalhatunk. Illyenkor a képi elemek szerepe megvaltozik, mondhatni
felértékel6dik, elétérbe kerilnek.
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9) Keletkezési célok és viszonyok

Amennyiben a képek és terek lehetséges kapcsolatat pusztan elméleti szempontbdl
vizsgaljuk, harom alapvetden eltérd csoportositast kovethetunk:

1) A tér és a kép kapcsolata egymastdl fuggetlenul jott létre:

Ezt nevezhetjuk a legaltalanosabb esetnek. A tér és a kép egymastdl fliggetlen
korilmények kozott jott létre, kapcsolatukat barmely célbdl meghozott dontés
eredményezte. Ez a dontés lehet a tér diszitése, a kép megdrzése, bemutatasa stb.
De sem a kép létrejottében, sem a tér létrehozasaban nincs olyan tényezd, amely a
kapcsolatot elére megcélozna. A legegyszeribb példa egy lakas berendezése,
amikor a hasznald, vagy berendezd valamilyen szempont alapjan keres — j6 esetben
— egy odailld képet, vagy egy meglévd, megbérzenddnek itélt alkotasnak keres a
lakasban egy kifuggesztési helyet. A kivalasztas szamos tényezd fliggvénye lehet —
értéekek bemutatasa, emlékek felidézése, kedvelt témak megjelenitése is szerepet
jatszhat a folyamatban. A tér diszitése, hangsulyozasa, jellegének kiemelése, vagy
annak megvaltoztatasa is befolyasolhatja a dontést. A I1ényeget tekintve altalaban a
két tényez6 — a tér és kép — utdlagos Osszekapcsolasaval valésulnak meg a célok.
Persze altalaban nem csak egyetlen képtél, és a puszta tértél, hanem egyeb
matargyaktdl, butoroktol, berendezési targyaktol, szinektél stb. is fugg a Iétrejovo
kapcsolat. A megoldasban a tulajdonosnak, vagy berendezdjének a szerepe a dontd.
Ezeknek a tényez6knek az elemzése oly messzire vezethet, hogy tovabbi részletekre
itt nem térek ki. Mindenesetre, mint kilénlegességet érdemes megemliteni a New
York-i Frick galériat. A tulajdonosa Henry Clay Frick 1905-ben épittette New York-i
otthonat, amelyet kulonlegesen gazdag, klasszikus — sok mas mellett Bellini,
Rembrandt, ElI Greco, Velazquez miiveket is tartalmazé — képgyljteményének
elhelyezésére is szant. A csalad a lakast az 1930-as évekig hasznalta, csak ezutan
alakitottak a k6zonség szamara is latogathatova. A legreprezentativabb részében
viszont maig meghagytak a képeket, mitargyakat és butorzatot Henry Clay Frick
eredeti elrendezésében. igy a miélvezetben a kit(ind alkotasok mellett a tulajdonosi
elképzelés latvanya is szerepet jatszik.

2) A képek egy erre a célra tervezett térbe vagy térsorozatba kertlnek:

Ez esetben megkulonboztetést tehetink aszerint, hogy az épitészeti tervezés
fazisaban ismertek voltak-e a befogadandd mivek, vagy csak altalanossagban kerlt
meghatarozasra a kiallitdsi szandék, de nem konkrét alkotasokhoz kapcsoltan,
hanem tobbféle lehetéséget feltételezve.
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A vilag legtébb muzeuma és kiallitdhelye ebbe a masodik kategoriaba tartozik, nem
bizonyos mlivekhez vagy alkoté munkaihoz két6dé épitészeti munka. Talalunk példat
az elsd valtozatra is. A berlini Pergamon Muzeum épitésekor példaul mar ismertek
voltak azok a nagyméretl régeészeti-épitészeti leletek, melyeknek a muzeum helyt
kellett, hogy adjon. Persze itt nem képekrdl volt sz6, hanem nagyméreti
epitményekrél. A babiloni Istar-kapu és a Pergamon oltar egyaltalan nem 6sszeilld
elemek, de ma mar az a kdzds bennik, hogy a bemutatas céljabdl létrehozott
épuletben kaptak helyet — ahol a szétbontott épitményeket Ujra dsszeraktak, eredeti
koérnyezetlikbdl kiragadva. Sok-sok kritika is érte ezt az akciét. Ma mar nem
helyeseljuk az épitett leleteknek az eredeti helyukrél vald eltavolitasat, kornyezetuktol
val6 megfosztasat és a bemutatasi célt szolgald kritikatlan kiegészitést. De
kétségtelen, hogy sajatossagaiknak megfelelé épitészeti terek jottek igy létre. A
Magyar Nemzeti Muzeumba helyezett balacapusztai hatalmas romai mozaik
évtizedeken at foglalta el a muzeumnak nem erre a célra tervezett elécsarnokat.
Végul a muzeum kétaraba helyezték bemutatasra, pontos masolata pedig a feltarasi
helyre kerult, hogy az eredeti kdrnyezete se sériljon mertéken feldl.

Az amsterdami Van Gogh Muzeum példa arra, hogy egy épitményt azért hoztak
létre, hogy egy bizonyos képkollekcio keruljon bemutatasra. A Gerrit Rietveld és
tarsai altal tervezett épllet kivaloan megfelelt annak a célnak, hogy Vincent Van
Gogh egyben maradt életmlivének helyet adjon, s azt a nagyk6zdnség elé tarja
immar kdzel szaz éve. Sikerének titka abban is rejlik, hogy Rietveld nemcsak épitész,
hanem kivalé butortervez6 is volt. Gondolkodasaban az épitészeti tér, a miivek
ismerete és az enteri6rokben val6 jartassaga tudott dsszekapcsolodni. Azota a
gyljtemény gyarapodasa miatt a muzeumot Uj épulettel kellett kiegésziteni.

3) Az épitett terek és mialkotasok fuzidja:

Felsorolasunkban a tér és a képek kapcsoldédasanak egyre szorosabbra fonddasat
kovetve eljutunk arra a pontra, ahol a ketté mar ugy nem valaszthaté szét, hogy
barmelyikik hatranyt ne szenvedne: ,Amikor a mivészet és az épitészet egymasba
fonodik, az épitésznek meg kell teremtenie azt az egyensulyt kézéttiik, ami mar
6nmagaban is miivészetnek tekinthetb. Az éplilettervezének kell rendelkeznie
megfeleld készségekkel és kreativ tehetséggel ahhoz, hogy elképzelje, mi lesz a
végeredmény, és hogyan fogjak értelmezni azt az emberek, amikor szembesiilnek
vele.”

Erre, jollehet extrém példa a kizardlag egyetlen alkotdé sajat miveire létrehozott
muzeuma, a Figueres-i Dali Muzeum. ,Salvador Dali maga tervezte meg muzeum-

® CHAPMAN TAYLOR - idézett részletek sajat forditasban
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szinhazat, mely a vilag legnagyobb szirrealista alkotasa. A valamikori figuerasi
varosi szinhaz romjain — amely a spanyol polgarhaboru idején égett le — épllt fel ez a
kilonleges muzeum, amely mind a mai napig egyedulallo a vilagon: semmilyen
kronologiai, tematikus sorrendet ne varjon a latogat6. Dali mindent ugy rendezett el,
mint ahogy az a tudatalattinkban van. Hiszen a muzeumlatogatas célja éppen ez:
sokkolni, felrazni a tudatalattit.”'° — Ez Salvador Dali kiilénleges vilaga.

Az épitett terek és mualkotasok fuzioja olyan specialis helyzet, amelyben a kettd
egybefonddik a tervezés soran, amikor kifejezetten alkalmazkodniuk kell a megjelolt
célhoz — kvazi integraljuk a képeket a szamukra tervezett térbe, hogy ilyen médon
az épitészet és a képzdmilvészet Osszekapcsolddjon, és a szandékolt cél
megvalodsuljon.

De nehogy azt higgyuk, hogy ez a kapcsolat a huszonegyedik szazad kuldnleges
kivaltsaga. ,A miivészet és az épitészet kapcsolata évszazadok Ota elbiivoli a
tervezéket és a miivészeket. Az egyensulyt nehéz joI meghatarozni, ez a folyamat
kihivast jelenthet. Jan Dijkema azt elemzi, hogyan lehet a mivészetet ugy
felhasznalni az épitészet fejlesztésére, hogy vizualisan lenylgbzé kbrnyezetet

hozzunk létre.”**

Erre nagyon sok olyan megvalosult épitészeti példat hozhatunk fel, amelyekben a
k6zonség bevonasa, és egyben provokativ megragadasa a cél. Talan legrégebben a
templomokra jellemz6 mindez: a keresztény templomok kialakitasa kezdettdl
szorosan kotédik a bennuk folyd szertartas eszmeiségéhez. Euszebiosz (Kr. u. 263-
339.) Caesarea-i konyvtaros a lerombolt tlroszi templom Uujjaépitésére mondott
unnepi beszédében részletezi azt az épitészeti koncepciot, amelyet a legutdbbi
idékben épitett templomainkban is felfedezhetiink.*® Ennek része a magasba ,toré és
a kel6é nap sugarai felé nézd el6csarnok, [...] amely diszt és csillogast kdlcsonoz és
azoknak, akiknek még szikséguk van az els (hitbeli) bevezetésekre, megfelelé
tartozkodasi helyet biztosit [...] az egész templom mindkét oldalan [...] hogy ezekbe
felllrél tdbb fény hatoljon be, kilonféle nyilasokat talalt ki, melyeket az épulet falan
tortek, és azokat famunkakkal diszitette.” Leirja a bazilikalis elrendezést, a tér
egyetlen, Isten dicséitését szolgalé hatalmas kupolajat, a mivészi faraccsal védett
szentélyt és a szent titkok szent oltarat, a féoltart. Az architektonikus diszitettség
mellett részletezi azt is, hogy az alkoté a padlét sem hanyagolta el: ,azt is tokéletes
milvészettel ékesitett marvanykével diszitette.” Euszebiosz a teret diszité képekre
nem tér ki, de valoszinlleg léteztek, mert a kereszténység a zsido képtilalomtol

0 pALI MUZEUM
1 CHAPMAN TAYLOR — u. ott

2 EUSZEBIOSZ 416-419. old.
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hamar megszabadult. Az egyhaz a kodzépkori képrombolastdl eltekintve az
abrazolasoknak (Biblia pauperum — szegények Biblidja) tanitd szerepet szant, és
ezeknek legfébb helye a templom volt, ahol azok az Uvegfestészetben,
oltarképekben, falképekben nyilvanultak meg — és az épitészettel egyenrangu,
fuzidban lévé 6sszmiivészeti alkotast képeztek.

Ezt az Osszmivészeti felfogast a protestantizmus elvetette, az ellenreformacio
viszont uj lendulettel ruhazta fel, amit hamarosan a vilagi épitészet is felvett az
eszkoztaraba. Elég csak példaképpen a Budapesti, a Drezdai Operahaz, vagy a
Nemzeti Mizeum mennyezetfreskoit idézniink.*?

A franciaorszagi Amiens varosaban talalhaté Shopping Promenade Coeur Picardie
tervezése soran a komplexumok falat mialkotasokkal, falfestményekkel lattak el.**
Tehat itt maga az épulet fala a ,vaszon”, a kép tere, de nem olyan mddon, mint a
freskok esetében. Itt az épulet kulsé fala szolgal ,kiallitotérként”.

13y, 6. CHAPMAN TAYLOR - Ez a cikk olyan példakat emel ki ettdl a tervezéirodatol (Chapman Taylor), amikor
kifejezetten alkalmazkodniuk kellett miialkotasokhoz a tervezési munkak soran — kvazi bele kellett integraljak ket
a térbe, az épitészet és a mivészet fuzidja jott 1étre ilyen modon.
14

U. ott
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10) F6- és mellékteriiletek

F6- és mellékterlletek és a képek elhelyezkedése:

Egy lakotérben beszélhetink f6-, és melléktertletekrdl. Féterlletek pl. a szobak,
ugymint lakdszoba, nappali szoba. Mellékteriletek lehetnek a kdzlekedd folyosok,
mellékhelyiségek stb. A féterlletek huzamos tartozkodasra lettek tervezve, a
mellékterluletek pedig atmenetire. A galériakban is kulonbséget tehetink a két tipus
kozott — féterllet a kiallitdétér, melléktertletek a mellékhelyiségek és a kdzlekedd
terek. A féterlleteket is tovabb bonthatjuk, mert egy nagyobb kiallitétér dominans
szerepet tolthet be egy kisebb, szlikebb folyosészerli térrel szemben, ahol
ugyancsak vannak maalkotasok. A tér mérete, aranya tehat meghatarozo lehet a
felosztas megkozelitése szempontjabol.

Altalanos esetben elmondhatjuk, hogy egy kép minél inkabb féteriiletre keriil, annal
kézpontibb szerepet tdlthet be az adott funkcid esetében. Ezen belll is
megfigyelhetéek a térnek fontos pontjai, sulypontjai, melyek ugyancsak hatassal
vannak a képek észlelésére.

A galériak elsddleges célja a mdtargyak bemutatasa, ezért a mitargyak léte vagy
nem léte, dominancidja, az atjaro helyek, illetéleg az adott, vagy installaciéval kijelolt
kozlekedési iranyok szerint sulyozhatjuk a teret. Lakas esetében a konkrét tér
els6édleges funkcidja szerint determinalhatjuk a f6- és mellékterileteket, amelyeket
els6sorban nem a képek hataroznak meg. K6zdsségi terek esetében ez a felosztas
funkciofuggd, a képek kivalasztasa legtobbszor ennek megfeleléen alakul, illetve
egyes teruletek kiemelése is elérhet installalasukkal.
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11) Flexibilitas

Ha egy meglévd térben egy kiallitast szeretnénk berendezni, és ugy itéljuk meg,
hogy a képeknek tobb fellletre van szlkséguk az installalashoz, akkor térelhatarolo
elemként falakat helyezhetunk el. Ez lehet ideiglenes installacio, de allando kiallitas
esetén akar konkrét atalakitas is. Amikor ugy itéljuk meg, hogy bizonyos
alkotasoknak a rendelkezésre allénal nagyobb helyre van sziksége, a falak
elbontasaval, megszintetésével 6sszenyitjuk a tereket. llyenkor a képek a tér
szempontjabol dominalnak — téralakitd szerephez jutnak. Ennek lehet6sége a tér
flexibilitasanak flggvénye. A tér-kép relacié vizsgalataban, ilyen helyzetben a képek
az eredeti térre hatast gyakorolva annak elrendezését megvaltoztatjak. Ebben a
vonatkozasban beszélhetink szinekrél és fényekrdl is, melyek ugyancsak
befolyasolhatjak a tér kijeldlt iranyait, hangsulyait, valamint kozlekedési utvonalakat is
kijeldlhetnek.

Példaként emlithetéek Pierre Soulages nagymeéreti monokrom fekete képei, melyek
a kiallitétérben tulajdonképpen téralakité szerepet is betdltenek.™

A terek képalakitd szerepe, a képek flexibilitasa:

Err6l a jelenségrél akkor beszélhetlink, ha egy kép kifejezetten egy adott térbe
készll. llyenkor annak méreteit és aranyait az épitészeti paraméterek befolyasoljak.
Az alkotonak figyelembe kell vennie, hogy az adott képi elem az adott térben
.elférjien”, szebb kifejezéssel élve optimalis teret toltson ki. Itt is targyalhatjuk a
szineket, fényeket-tonusokat az installaciok tekintetében, el6fordulhat, hogy a
muivész tudatosan valasztja ki ezeket a térhez illeszkedden.

A kiallitéterekben az utvonal vonatkozasaban harom 6 alaptipus fordul el6, melyet a
térelhatarolé elemek hataroznak meg. Ezek lehetnek az alaprajz szerves részei, de
lehetnek térinstallaciok és képek is juthatnak ilyen szerephez. Ezt a fajta felosztast
Vasaros Zsolt is hasznalja kdnyvében'®, melyet én tovabb elemeztem.

1) Javasolt utvonal:

A tér bejarhatdésagat a térelhatarold elemek, fények, mitargyak helyzete, jeldlések,
felfestések (pl: szamozasok, nyilak stb) egyértelmisitik, de lehetéségink van mas
utvonalakat is bejarni a tobbiranyu atjarhatésagbdl kifolydlag. Egybefuggb, nem
tagolt tér esetében forditott sorrendben is meg tudjuk nézni a képeket, vagy
némelyiket kihagyhatjuk az utvonalbdl és a megtekintésbdl.

15 PIERRE SOULAGES
16 VASAROS 83. old.
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2) Szabad utvonal:

Ez esetben nincsenek szandékosan kijelolt tériranyok, a kiallitast tetszélegesen
bejarhatjuk, a szervez6k szandékosan nem akarjak befolyasolni a megtekintés
sorrendjét. A térben persze nem minden muialkotdas rendelkezik azonos
dominanciaval, és a térelemek egymashoz viszonyitott helyzete sem lehet
egyenrangu, de ezek a kulénbségek szubjektivek. A latogatd preferenciai alapjan dél
el, hogy mit szeretne megtekinteni és milyen sorrendben.

El6fordulhat olyan eset is, hogy nehéz elddnteni: javasolt, vagy szabad utvonallal
allunk szemben. Amikor nagyobb muialkotasok olyan kiemelt helyen vannak
elhelyezve, melyek iranypontoknak is tekinthetéek, de egyéb tényez6k nem
egyértelmdsitik a haladasi iranyokat, akkor csupan szubjektiv. maodon
kovetkeztethetliink arra, hogy a kurator javasolt utvonalat tervezett-e az adott térbe.

3) Iranyitott utvonal:

Itt egyértelmien ki van jelélve a haladasi irany, akar felfestésekkel, akar térelhatarold
elemekkel, vagy ugy, mint a cellas térsorok esetében a régi muzeumainknal — a
térszervezés altal.

Az iranyitott utvonalat még tovabb részletezhetjuk, ha az alabbi szempontbdl
klonitjuk el 6ket:

A) A térsorok egymasra vannak flizve, de az adott tereken belul nem iranyitott az
utvonal, pl. egy szobaban, amit szabadon bejarhatunk.

B) Az egyes térsorokon belll is csak egy iranyu a haladas, pl. egy labirintusban, vagy
egy olyan szobaban, amely térelhatarolé elemekkel van tagolva.

Annyit mindenesetre érdemes megjegyezni, hogy az egyes kategoriak keveredése is

létezhet egy muzeumon bellil. A terek néha nehezen azonosithatdéak, vagy
kategorizalhatoak, ennek megitélése bizonyos esetekben szubjektiv.
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12) A hely szelleme

A hely szellemének fogalma a romai mitolégiahoz vezethet6 vissza. Rdéma
varosalapitdsanak korszakaban a rémaiak természetfeletti isteneket imadtak.
,Vilagnézetukre az animizmus (lélekhit) volt jellemz6, vagyis olyan hiedelem és
vallasi sajatossagok gyakorlata, amelyek élettelen targyakat, életviteli gyakorlatokat
is metafizikai (természetfeletti) jellegzetességekkel ruhaztak fel. A hely szellemének
fogalma is ebbél a korai totemisztikus vallasbdl ered. A romaiak kulturajuk kezdeti
idészakaban a numenekhez (forma nélkdli, funkcionalis szerepistenségekhez),
valamint csaladi és személyes véddistenségekhez fohaszkodtak. [...] llyen lelki
jelleggel felruhazott entitas volt Genius is, aki a csalad férfi tagjanak védészellemét
volt hivatott megjeleniteni.”*” A nevébél ered a kdzkeletl genius loci (hely szelleme)
kifejezés.

A hely szelleme mai értelmezés szerint szinte barmit jelenthet, amit egy adott hely
viszonylataban értelmezink — a helyhez valo kétédést, élményt, targyakat, emlékeket
stb. llyen forman hatast gyakorolhat a képekre, illetve minden olyan targyra, amit az
adott térben elhelyeziink, aminek jelentését, értelmezését befolyasolhatja.

Ezt a fogalmat kiterjeszthetjik a hely szelleméhez kotheté képi elemekre. Olyan
képek ezek, melyek egy adott helyhez tartoznak, annak részévé valnak, jellegzetes,
meghatarozé elemként vannak jelen, vagy felidézik a hely szellemét. Ha ezeket az
alkotasokat a helyrdl eltavolitjuk - hianyt, Grt hagyhatnak maguk utan. Olyan mivek
lehetnek ezek, melyek bemutatasara specifikusan hoztak Iétre egy-egy épitészeti
teret. Pl. a Feszty-korképet bemutatd épilet hogyan lenne értelmezheté a korkép
nélkul?

Beszélhetlnk vajon a ,kép szelleme” kifejezésrél is? Ez nem egy hasznalatos, bevett
fogalom, de tulajdonképpen meg is fordithatjuk a relaciot és megnézhetjuk
eléfordulhat-e, hogy a képek egy-egy hely megitélését, értelmezését jelentésen
modositjak, megvaltoztatjadk. Pl. Munkacsy Mihaly Honfoglalas ciml festménye a
Parlament Munkacsy-termében.

Y MILBICH TAMAS
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13) A kép tere

Amikor egy kép terérél beszélink, az alabbiak szerint is feldllithatunk egy
csoportositast:

A) A kép keletkezésének a tere — ez altalaban a festé miterme, vagy a természet,
ami  legtobbszor nem egyezk meg a kép installdlasanak terével.
El6fordul az is, hogy egy kép egy adott térbe készul — hacsak nem falfestményrél van
sz0, ez esetben sem jellemzd hogy a helyszinen jon létre. Példaul az oltarképek
legtobbszor a mivész mitermében készulnek, ezt kdvetben kertilnek a templomba.

B) A kép elhelyezésének tere — ami lehet egy templom, lakas, kdzépulet stb. — ahova
specifikusan kerul. Ekkor a mi egy adott térben lesz installalva, amelynek ilyen
forman a ,része lesz”. Itt figyelembe van véve az adott tér jellege.

El6fordul olyan eset is, amikor a kép nem egy konkrét térbe készil, ez esetben az id6é
és az események dontik el végleges helyét.

C) A kép bemutatasanak tere — pl. egy kiallitotér. Beszélhetliink a kdrnyezetébdl,
példaul egy templombdl kiragadott alkotasrdl, vagy olyan képrél, amit eleve egy
kiallitétérbe szantak.

Kovetkezésképpen a kép és a tér viszonya kapcsan érdemes vizsgalnunk a
keletkezés helyét és a bemutatas helyszinét — ezek vajon azonosak, vagy
kulonboz6ek?
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14) Helyi érték és hely értéke

Festmények esetében a befogadd térnek nagy jelentésége van. Ha példaul exkluziv
kidllitdsokon, neves galéridkban mutatjuk be 6ket, nem csodalkozunk az olykor
csillagaszati arakon. Ellenkezd esetben pl. egy kocsmakiallitason, a magasra szabott
ar indokolatlannak tinhet. Egy kép megitélését, piaci értékét befolyasolhatja a
bemutatd hely jellege, ismertsége, latogatottsaga. llyen aspektusbdl vizsgalhatjuk a
helyi érték fogalmat. Egy exkluziv, nagy tomegeket vonzd hely, galéria értékndveld
lehet egy alkotasra nézve. lItt leginkabb piaci, tarsadalmi értékekrdl beszélhetunk,
tehat egy kép nivojat emelheti, vagy éppen korlatozhatja a kiallitotér jellege. A
mivész megitélésére is hat, hogy hol szerepel kiallitasaival. El6fordulhat az is, ha
egy-egy alkotasa mar részt vett neves tarlatokon, tovabbi képei is jobb eséllyel
kerulhetnek hasonlé szinvonalu helyszinekre. A valasztott tér is hozzgjarulhat az
ertékteremtéshez a malveket illetéen, ami hat a mivész tobbi munkajanak piaci
megitélésére is. Ezért a hely szerepe ilyen szempontbdl fontos tényezob.

Mit6l lesz egy adott helyszin értékteremt6? Pl. a latogatottsagtol: olyan kdzponti
lokacio esetén, ahol szamos ember megfordul, kénnyen megkozelithet, vagy az
épulet eleve vonzo latvanyossagnak tekinthet6. Egy olyan muzeum, amely
megjelenésében is kuribzum és sok latogatot vonz, értékteremté lehet. Vonzo lehet
egy-egy kulonleges épulet is, ahova az emberek a kilatas, természeti értékek miatt
zarandokolnak el. Erdeklédést generalhat a név, egy olyan marka, melynek vagyoni
helyzetre valo tekintettel van célcsoportja.

Mas kérdés, hogy egy helyszin valodi értéket teremt-e a képek szamara? Egy kép a
kornyezetebdl kiragadva ugyanaz a kép marad. Egy alkotas masik térbe helyezve
akar mas értéket is képviselhet, hat a térre is, értékének megitélését ez is
befolyasolhatja. Arra is van példa, amikor a relacio forditva mikodik - egy épulet,
belsd tér értékét festményekkel akarjak névelni a jobb eladhatésag érdekében. PI.
egy eladasra szant lakast eredeti, egyedi stilusu, a berendezéshez passzold
alkotasokkal rendeznek be, — vonzerdkeltés céljabol. Akar a mlvekkel egyutt, vagy
azok nélkul lesz értékesitve, nehéz elvonatkoztatni téluk és csak 6nmagaban
értelmezni a képekkel berendezett teret. A képeknek lehet értékteremté befolyasuk a
terekre nézve és ez forditva is igaz lehet. A kép helyi értéke mellett a hely értékét is
vizsgalhatjuk: pl. ha az installaciok tere olyan lokacio, ahol az ingatlanok piaci vagy
moralis értéke magas. Ezt a relaciét trividlisan nehéz megforditani, mert a terek
helyzete legtébbszor fix, a képeké pedig mobilnak mondhaté. Helytket
valtoztathatjuk, egyik térbdl a masikba akaszthatjuk Oket, ami az értékelésukre is
befolyassal lehet. Az éplleteket viszont legtdbbszér nem csereberélhetjik a képek
kordl. Ellenpéldaként felhozhatéak az elbonthatd diszletek, ez azonban specialis

30



szituacié, nem alaphelyzet. Lathatjuk, hogy mint szinte mindenre, erre is van
ellenpélda, de Osszességében a hely értékessége leginkabb a befogadd térre
vonatkozik, a képeket pedig ilyen szempontbdl mobilisnak tekinthetjuk.

Tanulmanyomban elsésorban olyan viszonylatokkal foglalkozom, melyek szerint
bels6 térbe bizonyos vonatkozasban mobil képek kerulnek elhelyezésre. A
kulonb6z6 kapcsolodasaikat vizsgalom - hogyan hatnak egymasra, vagy egyuttes
hatasuk milyen moédon érvényesulhet, miképpen moddosulhat az 6nmagaban is
informaciot hordozoé kép, vagy tér szerepe. Alapvet6 felismerés, hogy amennyiben a
tér és kép tudatosan egyutt készll, az épitésszel és a képzdmivésszel szemben
kulonleges elvarasként jelentkezik a mivészi 6sszhatas megvalositasa, ami az
alkotok részérdl tehetséget, empatiat, alkalmazkodast feltételez. Az épulet
megalmododja igy tud igazan lenylgozd teret létrehozni, s egyben megvaldsul az a
cél is, mely szerint a j6 képzémiivészeti mi igényli és megérdemli azt a hozzaill6
épitett kdrnyezetet, amelyben a legjobban érvényesduil.

Az idealis 0sszhang megteremtéséhez ezek szikséges tényez6k. Korantsem ez
azonban az egyetlen vizsgalhatd helyzet. Felmerulhet, hogy az ,alkotas” nem bels6
térbe kerul. A kulsé tér eleve korlatozza az ilyen szituaciok létrehozasat. Emellett
meg kell emlitenink példaul az eléggé elterjedt kalvaria képeket, melyeknek idéjaras
elleni és tulajdonvédelmi problémai vannak. Ha ezek megoldédnak, az érvényeslulést
a spiritualis hattér és a keresztut jaras hagyomanyos ritualéja biztositja. Egyéb mobil
képpel nemigen talalkozunk. A falképek témaja eleve nem képezi jelen vizsgalatom
targyat. Nem hagyhatjuk azonban figyelmen kivil a szabad fellleteket elarasztd
grafittiket. Ezeknek alkotoit altalaban semmilyen alkalmazkodasi vagy nem vezeti. Az
épuletek és  épitmények elérhet6 és szabad fellleteit egyszerlen
,vaszon’-nak tekintve festik fel igényes vagy igénytelen propagativ, onkifejez6
muiveiket. Bar hatasuk sokszor nem kivanatos, nem elhanyagolhatd, a legritkabb
esetben tekintjuk 6ket allandod, vagy megbrzendé grafikaknak, festményeknek. A kép
és tér viszonylatanak kutatasaban figyelmen kivil hagyhatok, technikailag a
falfestményekhez hasonlithatbak — amiket a tanulmanyban nem, csak a faltol
fuggetlen, mobil képeket vizsgalom. A grafittik az ar-érték aspektusbdl nézve a
legritkabb esetben lehetnek értéknével6k. Ellenpélda pl. egy homlokzatra, falra
készllt festmény, vagy valamilyen kildnleges aspektusban létrejové alkotas. Az is
el6fordul, amikor helyzetébdl fakaddéan egy ilyen md ugy felértékel6dik, hogy ez
semmilyen aranyban nem all a sajat értékével, és egy bontas soran meg is mentik,
athelyezik — pl. ahogyan a Berlini fal festett darabjaival tortént.
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15) Kép-tér nélkuliség

Lakotér és képgaléria — kép nélkul:

Lakotér esetében, ha nem installalunk képeket, még nem feltétlenul kelti a tér
uresség érzetét. El6fordulhat, hogy az adott lakas nem igényli jelenlétiket, mégis
harmonikusan berendezettnek tlinik. Egy képgaléria esetében, ha az alkotasokat
eltavolitjuk pl. két kiallitas kdzott, megfosztjuk a teret az els6dleges funkcidjatol, a
mlvek bemutatasatol. A galéria ilyenkor legtébbszér Uresnek tinik. A
funkcionélkuliség eredményezi ezt az Grt, nem pedig az, hogy a térben nincsenek
tereptargyak, butorok elhelyezve, hiszen egy tornateremben sincsenek. Mégsem
érezzuk Uresnek, mert elsédleges funkcidjat a tér kielégiti. Képek nélkll a kép-tér
relacio megszakad, a tér szerepe felértékel6dik. Egy ures kiallitétér esetében ez
szembetliné. A tér attraktivitasa, vagy éppen sterilitasa ilyenkor jobban tud
érvényesullni — ezt egy atmeneti allapotnak foghatjuk fel. Butorozott lakas esetében
,csupasz” falak lattan nem beszélink Ures lakasrél, esetleg Ures falak jutnak
eszlunkbe. Funkciobeli megfosztottsagot ez nem jelent. Ha ugy érezzik, hogy a
falakra képek kivankoznak, ez mar megitélés és egyéni megkdzelités kérdése.

Tér kép nelkul — kép tér nélkul:

Belsé tér — az el6z6 fejezetben részletezettek szerint — létezhet kép nélkul. Lehet
harmonikus, vagy érezhetjuk akar Uresnek is, funkciotol figgben, de kijelenthetjuk,
hogy 6nmagaban is értelmezhetd. A belsé terek épitmények, épliletek részei, melyek
a kornyezetik nélkil nem definialhatéak. Azonban, ha a belsének a kulsé térrel
nincsen direkt kapcsolata, ahol természetes fény, vagy a kilvilag latvanya jelen van,
akkor 6nmagaban is vizsgalhatd, el tudunk vonatkoztatni a kdrnyezetétdl. Probaljuk
meg ezt egy kép esetében megtenni: Ha kiragadjuk a kornyezetébdl, egy masik térbe
kerll: belsé térbdl egy masik belsé térbe, vagy belsé térbdl a kiilsé térbe. Ekkor az uj
tér az, ami meggatolja, hogy 6nmagaban érzékeljuk. Ha a kép kordli teret lesotétitjuk
a latomezon belll, vagy kivilagositjuk olyan mértékben, hogy mar nem értelmezhetd
szamunkra — a képre terel6dik a hangsuly. Mondhatjuk, hogy a képet dbnmagaban
tudjuk értelmezni? Ez is egy megkdzelités, egy masik pedig, hogy a kérnyezet sotét,
vagy vilagos. Ezzel ellentétben egy belsd térben, ha annak a kuilsé térrel valo
kapcsolata nem érzékelhetd, akar onmagaban szemlélhetjuk a teret. A ketté6 kozotti
érzékelésbeli kulonbség a terek harom dimenzidés és a képek két dimenzids
mivoltabdl fakad. A latasunk alapvetéen a teret érzékeli, melyet harom dimenziés
értelemben le tudjuk hatarolni. igy a térnek csak egy ,belsé szeletét” latjuk. Ugyanezt
egy két dimenzids képpel nem tudjuk elérni, olyan allapotot nem tudunk el&idézni,
amikor semmi mast nem latunk, csak egy képet, teljes egészében, a korulotte levd
vilagossagot vagy sotétséget sem. Ehhez az kellene, hogy a latbmezénk pontosan a
képekkel megegyez6 méretl és formaju legyen minden iranyban, ami ehhez nem tud
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igazodni, a latbmez6 hatara ilyen mdédon egzakt korvonallal nem is definialhaté.
Persze egy belsd teret sem lathatunk egyben, teljes egészében egyszerre, de benne
mozogva felfedezhetjik és értelmezhetjik azt dnmagaban, képek nélkul is. Kép
esetében, ha csak egy részletet szemlélunk, hasonléan el tudunk vonatkoztatni a
tértél, de ugyanugy nem latjuk egészben. Amikor pedig 6sszes részletét vizsgaljuk,
mar akarva-akaratlanul is felfedezzik a korllhatarolé teret. Ami lehet szamunkra
teliesen sotét vagy vilagos — ,fekete vagy fehér”, lehet egy masik szin, de ezek is
befolyasoljak az értelmezést. Leginkabb talan az emlitett modon, teljesen semleges,
lesotétitett terek, vagy fehér falak el6tt tudjuk dnmagukban a képeket szemlélni.
Ezért alkalmazza szamos galéria az ilyen jellegi technikadkat a mivek bemutatasara.
Ezekre a galéridkra az egyszinl térelhatarold elemek, sik felUletek, mondhatni
minimalista belséépitészeti eszk6zok hasznalata a jellemzbek. A kdrnyezet ilyenkor
nem vonja el a figyelmet a képrél, de a bemutatas szempontjabél nem minden
esetben ez az optimalis. A képek digitalis mddon torténd értelmezésekor hasonlé a
helyzet: a monitort, a képernyét felfoghatjuk ugy, mint a vasznat, aminek ugyanugy
van kornyezete, és ilyen modon tere is, melytél hasonléan nehéz elvonatkoztatni
teljes mértékben.
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16) Emlékképek és ,,emlékterek”

Visszaidézve egy-egy képet el6fordulhat olyan eset, amikor a térre nem, vagy csak
homalyosan emlékszunk. Ez esetben példaul a kép az, ami leginkabb lekototte a
figyelmunket, specifikusan arra fékuszaltunk, vagy a teret a fényviszonyok tették
jelentéktelenné, semlegessé, értelmezhetetlenné szamunkra. Az is lehet, hogy a kép
idézett el6 bennlnk olyan tarsitasokat, melyek ezt a hatast eredményezték. Egy
olyan tér esetében, amit kifejezetten kiallitasokra terveztek, ez helyénvald is lehet.
Ennek a forditottja is el6fordulhat, amikor a képekre alig-alig, a térre viszont annal
inkdbb emlékszink. Ez hasonléan visszavezethet§ a fentebbi okokra, de mas
tényez6ktdl fuggbéen is eléfordulhat. Egzakt moédon nagyon nehéz volna mindezt
definialni, kisérletekkel lehet kdzeliteni, de a kovetkeztetések levonasa mar kétséges,
hiszen az emberi agy teljes mikodését nem tudjuk értelmezni. Annyi kijelenthetd,
hogy a képek és a terek egymasra hatasa az emlékeinken keresztil is vizsgalhato.
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17) A képkeret torténete

A tablaképek megjelenésérdl szolo fejezetben'® mar emlitettem, hogy a falaktol
fluggetlen, viszonylag mobilizalhatd képek festése az 5-6. szazadi bizanci
festészetben jelent meg, majd az eurdpai gotikaban terjedt el. A mobilizalast azért
csak viszonylagosnak tekinthetjuk, mert ezeket a képeket sulyos oltar-épitményekbe
rogzitették. Ezt megel6zéen a falképek uralkodtak, melyeket j6 esetben plasztikus,
architektonikus keretezés, esetenként ennek a festett valtozata foglalt be, vagy még
az sem. Amikor korulbelll a 13-14. szazadban a mai értelemben is mobil tablakép
elterjedt, természetes igényként jelentkezett a keretbe foglalas.

A képkeret a kép sikban vald rogzitésére és korulhatarolasara szolgal. A sikban
rogzités és a keretbe épités a térkapcsolat szempontjabol mellékes, altalaban nem
lathaté — vagy diszkrét modon térténik — a funkcidn kivil mas szerepe nincs. A
kérllhatarolas mar annal inkabb érdekes kérdéseket vet fel. Miért keretezzik a
képeket? Dontés kérdése, hogy hasznalunk-e egyaltalan keretet.

A 12-15. szazadban a tablaképek altalaban fatablara késziltek. A merev alap adott
volt. A vaszonképek elterjedésével a vakrama, a grafikak, illetve a nyomatok
kifUggesztéskor szilard hattérfelllet, vagy rogzité keretezés valt szikségesseé.

A tértél valé korulhatarolas esztétikai, izlésbéli, koncepcionalis kérdés. A mivész
prezentalhatja a képet a jellegéhez illeszked6 keretben, de késdbb is megoldhat6 a
keretezés, amennyiben a vasarlo, tulajdonos ugy kivanja. A keret tehat legtébbszor
nem a kép szerves része, még ha kapcsolddik is hozza. Eltavolithatd, cserélheté — a
kép nélkule is kép marad. Persze vannak olyan specialis esetek, amikor a keret
nagymeértékben kotddik a kompozicibhoz pl. a mivész a képen talalhato
motivumokat belefaragja. Extrém esetben a keret mintazatat a képen is megfesti.
Minden esetben a keret modositja a kép térben betdltott szerepét: a korulhatarolas
altal kiemelheti, konturozhatja, hangsulyosabba teheti, figyelem felkeltésére
szolgalhat. Jellegétél fuggden atmenetet is képezhet a kép és kdrnyezete kdzott, pl.
szineiben reflektalhat a falak, a hattér szineire. A keret méretei altal megndveli a kép
terét, mely fizikalisan a képhez tartozik, nem a kdérnyezethez. Keretezett kép esetén
installalasnal a keret méreteit kell figyelembe venni, ahogyan athelyezésnél is.
Vizudlisan is modositia a kép értelmezhetbségét, érzékelését, meéreteit, szineit,
hangulatat. A kép térrel vald folytonos kapcsolodasat megszinteti, egyértelmUsiti a
kett6 kozotti hatarokat. Ha egy képnek nincs kerete, és a vaszon oldala is meg van
festve, feltehetjuk a kérdést: hol van a kép hatara? Figyelembe vesszik a kép
vastagsagat is az értelmezésekor? Ez lehet a mivész szandéka is, mar elkészités

18 |asd 3. fejezet
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kozben. Az alkoté esztétikai, vagy funkcionalis szempontok szerint is valaszthat
vastagabb vakramat, hordozo6 fellletet. Az ilyen alkotasokat nem szoktuk térbeli
testeknek, hasaboknak tekinteni, a kép méretéhez képest elhanyagolhatd, vagy
csupan funkcionalis okokbdl Iétrejové vastagsaguk okan. Ezzel legtobbszor
tudatosan nem foglalkozunk, még akkor sem, ha valdéjaban befolyasolja az
értelmezést. A keret ezt a térbeliséget ,megsziinteti’, helyette a ra vonatkozo térbeli
parameéterek lesznek adottak. Ha a keret képre és térre gyakorolt hatasait vizsgaljuk,
ezek mindig a konkrét paraméterekt6l is fuggnek: a keret anyagatol, szinétél,
méretétdl, formajatdl, strukturaltsagatol stb. Analdgiaval élve szamomra a keretezés
egy épulet korlli keritéshez hasonlithatd — ami definialja, hogy hol vannak az épulet
kordli telek hatarai — a keret pedig a kép hatarait jeldli ki. Ebben az esetben a telek a
vaszon, a kerités pedig a keret asszociacidja. Egy kerités lehet a hazhoz illeszked6
jellegében, méreteiben, de lehet izléstelen, robosztus, tolakodd érzést keltd is. Ez
egy képkeretre is igaz. Tehat ha a bels6épitésznek lehetbésége van arra, hogy keretet
passzitson egy adott képhez, j6 ha figyelembe veszi a tér tulajdonsagait és a kép
jellegét is a kivalasztasnal, ezaltal er6sitve a kép-tér kapcsolatot, a mivészi
szandékot — nem pedig akadalyozva. A torténeti képek esetén a kép és keret
Osszetartozasa, egyidejisége kulon értéket képezhet. Ezért egy régi képekbdl
rendezett kiallitdson a keretek sokfélesége egészen mast fejez ki, mint egy kortars
tarlaton, ahol sokszor a képek csak a kiallitas kedvéért kerllnek akar uniformizalt
keretbe.

A mai kor terméke a digitalis képkeret. Ez lehet viszonylag konzervativ, esetenként
modern, de mindenképpen fix anyagbdl készilt keret, amely képerny&szerd, allandd,
vagy valtozo digitalis kép megjelenitésére alkalmas berendezést foglal magaba. A
képeket nem kell kinyomtatni, a keret képes a memoriakartyakat kdzvetlenul a
digitalis fényképez&gépekrdl elfogadni és megjelentetni, csatlakozik az internethez,
vezérelhetd taviranyitoval vagy eérintéképernyés megoldassal. A hagyomanyos
keretezésre vonatkozé leirt szempontok és jellemzdk altalanossagban a digitalis
keretekre is hasonl6 érvénylnek tekinthetbek.
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18) A fények szerepe

A vizualis érzékelés alapja a fellletekrdl, targyakrol visszaverddé fény felfogasa.
Ugyanez vonatkozik egy képre is: latvanyat befolyasolja a megvilagitd fény eréssége
és Osszeteétele, ugyanakkor a kép maga is befolyasolja a fényvisszaverédést. Ebbél a
szempontbdl az alkalmazott festék fajtgjat is figyelembe kell venni. Az olajfestés
feltaldlasa a reneszansz idején forradalmasitotta a festészetet és maig hatd
konjunkturat biztositott szamara. Az olajfesték id6tallésaga mellett azzal a kilénleges
tulajdonsaggal is rendelkezik, hogy nemcsak a kulsé feluletérél, de mélyebb
rétegeibdl is képes a fényt visszaverni. Ez adja sajatos fényhatasat, a szinek
Osszjatékat — lakkozassal egyutt a csillogasat. Ezzel szemben a kozépkor
temperaszerl festményeit tompanak, sikszerlinek érezhetjuk. A modern festékek a
hatasok tobbfajta variabilitasat adhatjak. A festés fakturaja, akar a plasztikus festés
arnyéka is hozzajarulhat a kép érvényesuléséhez.

LA fény szine olyan fiziologiai érzet, amelyet a lathatdo optikai sugarzas kelt,
méghozza a hullamhosszatél fuggdé mindségben. [...] A fény azemberi
szem retinajanak érzékeldit, az ugynevezett csapokat és palcikakat ingerli, mely
ingerek elektromos impulzusokként terjednek az idegekben, a latéidegen
végighaladva az agyban keltenek vilagossagérzetet.”®

A fények érzékelése tehat elengedhetetlenul szlikséges ahhoz, hogy egy adott teret,
vagy a térben elhelyezett képi elemeket megfeleléen értelmezni tudjuk és
megfigyeljuk egymasra gyakorolt hatasukat. A tér és kép viszonya a vilagitas
hatasara valtozik, mely 4&ltal kiemelhetjuk, hangsulyozhatjuk a képeket.
Altalanossagban kijelenthetjiilk, ha egy képet egy térben elhelyeziink, azt lattatni
akarjuk. A megvilagitottsag mértéke a kiallitasi koncepcié része lehet, mely az
érzékelésunkre, értelmezésre is hat.

A fények kategorizalasaval kozelithetjuk a témat: vajon hogyan hat a fény a képek
elhelyezésére és térben valo értelmezhetdéségere? A fényeket természetszerileg két
f6 csoportra oszthatjuk: természetes és mesterséges. A természetes fényeket
adottsagnak kell felfognunk, uj Iétesitend6 épulet esetén lehetéségunk van mar eleve
figyelembe venni a képek késdbbi elhelyezésénél. llyenkor gyakran felllvilagitokat
alkalmazunk, hogy szort fény jusson a belsé térbe, és a képek joél értelmezhetbek
legyenek. Az is egy dontés lehet, hogy a kép érvényesulése céljabol, vagy éppen
mitargyvédelmi okbdl a természetes fényt eleve kizarjuk. Ha a természetes fényt a
vilagitasi koncepcié részének tekintjik, meglévé architektura esetén meghatarozé
szerephez jut a képek elhelyezésénél. A pozicionalast illetéen adottsagnak kell
tekintenink. Amennyiben mesterséges fényviszonyok k6zott szeretnénk leginkabb a
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képet lattatni, és meglévé vilagitasi rendszerrdl van sz6, ami mobil pl. sines rendszer,
igazithatjuk a vilagitd testek pozicidjat a képekéhez. igy elhelyezésiiket nem
els6sorban a vilagitas, inkabb a térrel valé kapcsolatuk fogja meghatarozni. Masik
esetben a vilagitas adott, pl. egy olyan templomban, ahol nincsenek a képeket
megvilagitdé lampak installalva, akkor a meglévé vilagitast a képek elhelyezésénél
nagyobb mértékben kell figyelembe vennink. Emellett, amit itt fontos targyalni az a
fények intenzitasa, iranyultsaga, szinh6mérséklete. Ezek mind-mind hatnak a
fényérzékelésunkre és ilyen formaban a képek értelmezésére is. Legtobbszor a
képeket fénnyel kiemeljik, hogy jol lathatéak, kdnnyen értelmezhetbek legyenek, de
erre vannak ellenpéldak is. llyenek a londoni Tate Galleryben Rothko festményei,
amelyek ugyan ki vannak emelve fénnyel, de a megvilagitas igy is csak egy
félhomaly-szerli hangulatot hoz Iétre, a képek fellletének megvilagitasa is kevésbé
intenziv, mint altalaban. Ez szandékos, a hangulatunkat befolyasol6 tényez6, aminek
fontos szerepe van az érzékelésben. Van olyan extrém eset is, amikor a fénynek
nincs a lathatésagra vonatkozé szerepe. Ez leginkabb nem képek, hanem vakok és
gyengén latdk részére készult tapinthatd kiallitasok esetében képzelhetd el.

El6fordul, hogy a képeket fényt6l védett helyekre teszik, kevésbé vilagitott térben
mutatjak be 6ket. A festményeket, nyomtatvanyokat és fényképeket is védeni kell az
er6s fenytél, kivaltképpen az UV sugarzastol. Ezzel a kérdéssel a mitargyvédelem
cimsz6 alatt fogunk talalkozni.

Osszességében annyit biztosan elmondhatunk, hogy a fényeknek jelentés szerepe
van az architektura alakitasaban, a képek értelmezhetéségében, és adott esetben az
elhelyezéstkben is.
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19) Sotétség - vilagossag

A téma taglalasat kissé eltéré felfogasban Vasaros Zsolt kdnyvében is
megtalalhatjuk®.

Vizsgalhatjuk az épitett tereket és a képeket sotétség-vilagossag szempontjabdl. A
megvilagitasi szint is befolyasolja, hogy sétét, vagy vilagos hatasok dominansak a
térben. A soOtét és vilagos térviszonyok lehet6séget adnak a kiallitotér egyes
részeinek, vagy bizonyos képeknek el6térbe helyezésére, kiemelésére, illetve
alarendelésére is.

A vilagossag:

Fizikai értelemben véve: ,A vilagossag a vizualis érzékelés egyik jellemzéje, a
fényforras altal kibocsatott fénymennyiséget fejezi ki.”?* Vilagossag érzetiink
azonban ezen tulmenden a fényt visszaverd, pl. térhatarolo fellletek milyenségétdl is
fugg.

Vizuadlis érzékeléslinket szamos tényezd befolyasolja, tehat egyénileg valtozé. Egy
adott térrészt csak szubjektiv. modon tudunk megitélni sotétség-vilagossagi
szempontbdl. Egyértelm( hatarvonalat a terek sotét-vilagos részei kozott legtobbszor
nem tudunk képezni, a kett6 kozotti atmenet a jellemz6é. A vilagitast csokkentve, vagy
a fellletek szinének sotétebbé valtoztatasa altal azonban egyértelmien soététebb,
forditva pedig vildagosabb hatasokat teremtink a térben.

A sotétség-vilagossag relaciot megvizsgalhatjuk kép-tér szempontbdl:

1) Vilagos terek — sotét képek:

Ez az erbs kontraszt kiemeli a képeket, vizudlisan elkuloniti 6ket a tértdl. A teret a
képek sotétebbé teszik, a térnek a képre gyakorolt hatasa ellentétes. A fellletek
aranyatdl is fligg, hogy 0sszességében a teret sététnek, vagy vilagosnak érzékeljuk.
Pl. el6fordulhat olyan eset, hogy egy fehér falu kiallitétérben nagy, soétét képek
vannak installalva és 0sszességében a teret sététnek éljuk meg. Pl. Pierre Soulages
nagyméretll monokrom fekete képei lattan ez lehet az érzésunk, még akkor is ha a
kiallitétér alapjaban véve vilagos. Teljesen mas az érzékelés, amikor nagyobb
vilagos fellleteken kisméretli sotét képeket észlelink, ilyenkor a térhatas jelentésen
nem valtozik, viszont a képek kiemelt szerepe fokozottan érvényesll. A vilagos terek
és sotét képek kontrasztja barmelyik esetben érdekes fesziltséget teremthet.

20V, 6. VASAROS 65. old.
21 VILAGOSSAG
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2) Sotét terek — vilagos képek:
Az el6bbi eset megforditasa, hasonlé elvek szerint egymas hatasait ellenpontozzak,
felerésitik.

3) Vilagos képek — vilagos terek:

A képek és terek kozti kontrasztok, kiemelések kevésbé érvényesllnek, mint a
fentebbi esetekben. A vilagossag-sotétség relaciok altali feszultségteremtés itt nem
annyira cél.

Olykor nehéz is elhatarolni a teret a képektél, pl. egy extrém esetben fehér falakon
egyszinl fehér képek vannak installalva. llyen példaul Robert Rauschenberg San
Franciscoban, az SFMOMA galériaban kiallitott fehér monokrdém triptichonja, fehér
falfellleten.

A képek kiemelésére iranyitott fényforrasokat hasznalhatunk. Ez nem feltétlenul
szempont, inkabb kuratori és mivészi szandéktdl fugg.

4) Sotét terek-sotét képek:

Erre a variaciora altalanos érvénylek lehetnek az el6z6 opciéra vonatkozo allitasok,
csak az alapeset forditottnak tekinthetd. Pl. Rothko s6tét tdnusu képei a Londoni
Tate Galleryben szirkére festett falakkal hatarolt térben, a tobbi teremhez képest
alacsonyabb megvilagitasi szint mellett vannak kiallitva. A képek iranyitott fényekkel
vannak kihangsulyozva.

Amennyiben a kép és tér fellletei kdzott nincs jelentés sotétség-vilagossag eltérés, a
fények adnak lehetdséget arra, hogy kontrasztot teremtsunk kdzottuk — szerepuk
ilyen forman fokozott jelentéséglivé valik.
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20) A szinek szerepe

A terek szempontjabdl a szineknek, a képeket korllvevé fellletek szinezésének
kiemelt szereplk van. A sotét szinekhez a nehézség, sulyossag tarsithatd, mig a
pasztell, vilagos szinek nyugodt kornyezetet tudnak teremteni. A kulonb6z6 szinek
mar eleve meghatarozhatjak egy tér jellegét — ami hat a képekre, festményekre is és
ilyen modon azok értelmezésére. Alaphangulatokat definialhatnak, ezért
beszélhetiink hideg és meleg szinekrdl. Felruhazhatéak szimbolikus tartalommal,
asszociacios jelentéséggel is birnak: pl. kék — ég, piros — tliz, stb. Emellett kulturalis,
tarsadalmi és torténelmi 6sszefliggések is felfedezhetéek emlitéstikkor: pl. a fekete a
gyasz szine. Erzelmi toltést is kifejezhetnek: a sargat leggyakrabban az irigységgel
hozzuk &sszefliggésbe. Ertelmezhetéségiik fligg az adott feliilet megvilagitottsagatol,
anyagatol, a texturaltsagatdl, tukrozddésétél, fényelnyelésétdl is. Ezekkel a
hatasokkal bévebben a szindinamika foglalkozik.?*

Fentebbiek okan a szineknek tudatalattinkra gyakorolt hatasuk is van. Nem
onmagukban, sokkal inkabb a kornyezetukkel és a képekkel egyltt értelmezzuk Oket.
Emellett azoktdl a sztereotipiaktdl, jelentéstartalmaktol sem tudunk elvonatkoztatni,
amelyekkel a szinek fel vannak ruhazva, a képek lathatésagat direkt moédon is
befolyasoljak. A feluletekrél visszaver6d6 fények a vizualis észlelésinkre hatnak pl.
egy semleges fehér fellleten egy kép hatasat masképp érzékeljuk, mint piros falakkal
korllvett térben, ahol felfedezhetjuk a ,fény-festés” jelenségét, és a képen még akkor
is voroses hatasokat észlelhetink, ha az valdéjaban nem tartalmaz voOros
pigmenteket. Mindez visszafelé is muikodik. A képet, ha jelentéstartalmatdl
fuggetlenll csak szinhatasaiban vizsgaljuk, akkor éppen azokat a jellemzbket
fedezhetjik fel, mint a kérnyezet esetében — a kép szinei ugyanugy befolyasoljak
hangulatunkat, mint a kornyezeté.

Nem létezik kép tér nélkll, a képeket ilyen formaban csak fejben tudjuk elkiléniteni a
kornyezetiktél. Mindig egy adott fellleten, kdrnyezetiikkel egyutt értelmezzik dket —
legyen az egy falfelllet, vagy akar a térben fellogatott kép, de még a monitoron
nézve sem flggetlenednek, hiszen a képernydnek is van tagabb értelemben vett
koérnyezete, melynek a formakon tul a szinek is részei. Ha egy képnek steril
koérnyezetet teremtink pl. egy fehér falakkal hatarolt minimalista kiallitétérbe
helyezzlk, azzal kiragadjuk eredeti kérnyezetébdl. Ez igen gyakori pl. kiadllitoterek
esetében. Ez azért is praktikus megoldas, mert egy adott térben szamos kép
helyezkedik el egymas kozelében, melyeket ez a steril hattér kulonit el egymastal,
hogy jobban értelmezhetbek legyenek. Kulonbozé stilusu, jellegl képek esetében
nem tudunk mindegyik szadmara sajatos hatteret l1étrehozni, ami gyakran semleges.

22y, . VASAROS 68. old.
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Ez vajon a legjobb bemutatdsi modjuk az értelmezéshez, megértéshez?
Altalanossagban nem feltétleniil. Létezik olyan eset, amikor a festd alkotasat eleve
kidllitasra késziti és célja, hogy a mi kerlljon el6térbe, tovabbi elképzelései
nincsenek arrol, hogy a kiallitas befejeztével a kép hova fog kerulni. A mivész célja
itt a képek mondanivalojanak bemutatasa, vagy éppen az értékesités, stb. Ez
esetben a semleges hattér j6 kornyezet lehet az értelmezhetéség szempontjabdl is.
Persze minden térnek van egy adott jellege, amit egyéb tulajdonsagai is
meghataroznak, és ettdl akarva-akaratlan sem tudunk telies mértékben
elvonatkoztatni. Mégis ez esetben a kép helyezddik elétérbe a térrel szemben. Masik
peélda, amikor egy képet kiragadunk abbol a kornyezetbdl ahova készult, és egy Uj
térbe helyezzik. llyen példaul, amikor egy oltarképet egy muzeumban allitunk ki,
vagy egy eredetileg templomba készult oltarkép egy lakas disze lesz. Ezek a képek
az uj térben atértelmezédnek, és a kornyezet rajuk gyakorolt hatasai is
megvaltoznak. El6fordul az is, amikor valamit ebbdl a célbdl szandékosan felidéznek
az eredeti kornyezetbdl, pl. a kuratorok vorosre vagy aranyra festetik a kiallitotérben
a falakat.
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21) Az anyaghasznalat szerepe

A megfeleld anyaghasznalat egy kidllitds szempontjabdl id6tallésagi  és
matargyvédelmi vonatkozasban is fontos. A fellletek esetében pl. Iényeges a
kopasallésag — padlonal fa parketta j6 valasztas lehet. Allandé kiallitasnal az
anyaghasznalat tekintetében is hosszabb élettartamra tervezink, valtozo kiallitasnal
pedig a mobilizadlhatésag az egyik dontd tényez6 — itt a kdnnyen elbonthato
kulisszafal-szer( installaciok és flexibilitas kertilnek elétérbe. Tervezés kérdése, hogy
csak ezeket a funkcionalis szempontokat vesszuk-e figyelembe az anyag
kivalasztasanal — igy a képek jellegétél fuggetlentil hozzuk Iétre az épitett
kornyezetet — vagy a képek stilusat, keletkezésik korat is. Az exkluzivitas fokozasa
érdekében marvanyt, k6 fellleteket alkalmazhatunk, vagy koltséghatékonyabb,
egyszerlibb modon ontott padlot, parkettat festett fellleteket hozhatunk létre. Az is
elé6fordulhat, hogy egy adott miivész alkotasainak teremtiink kérnyezetet, és ez mar
eleve meghatarozo lehet az anyaghasznalat szempontjabdl.

Akarmelyik iranybol kozelitjuk meg a kérdést, a kép iranyabol az anyaghasznalat
felé, vagy forditva — az egymasra gyakorolt hatasuk mikodik, és akarva-akaratlanul
az észlelésben, vagy értelmezésben a bels6é tér anyaghasznalata befolyasolja a
képek eértelmezését. Ha meglévd épuletrdl van szd, ahol ezt adottsagnak kell
tekintenunk, diszletek épitésével ezen funkcionalis, vagy éppen fentebb emlitett
képértelmezési okokbdl valtoztathatunk: pl. alpadlét, szényeget teritink le, vagy
festett, burkolt kulisszafalakat épitlink a képek hatterének.

Egyéb funkciéju éplletekre — lakdépllet, iroda stb. — mindez a gondolatkér
kiterjeszthet6. Ha egy konkrét képet szeretnénk egy térben elhelyezni, ez
befolyasolhatja a belséépitészeti anyagok kivalasztasat. Mindez forditva is mikddhet
— az anyagokat adottsagnak tekinthetjik, az anyaghasznalathoz is illeszked6en
eleve bizonyos jellegll, tematikaju képet valasztunk installacionak. A relaci6 az
anyaghasznalat és a képek kozott mindkét iranyban mikodik, szamos tulajdonsagtol
fuggben, amelyek hatnak az érzékszerveinkre, a kép értelmezésére, de akar az
épitett kdrnyezet anyagainak, vagy a képeknek a kivalasztasara is. A tervezési
folyamat soran a fébb dontési szempontok az adott feladat fliggvényében
modosulnak, pontosabb koOvetkeztetéseket csak konkrét példakon keresztul
vonhatunk le.
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22) Miitargyvédelem

Fényvédelem:

A tulzott mesterséges, vagy természetes megvilagitas karosithatja a képek fellletét.
A fény karositd hatasa fugg a fény intenzitasatol, a felllet fényelnyel6 képesseégétdl,
szinétél, anyagatol és feluletkezelésétdl. A fényvédelem vonatkozik a természetes és
a mesterséges fényekre is. Egyrészt a képre es6 megvilagitdas megfelel
szabalyozasaval érhetink el védelmet. Ez jelenthet a megszokottnal alacsonyabb
intenzitasu megvilagitast. Ezaltal kertlhet kevésbé hangsulyos kontextusba, vagy
éppen kihangsulyozédhat egy kiemelt jelentéségl értékes mitargy. Mindenesetre a
matargyvédelmi funkcié modosithatja a fény intenzitasat, és ilyen formaban a képnek
a kiallitotérben betoltott szerepét. Az adott tér érzékelését és a fények elnyel6dését
befolyasoljak a térelemek, hatarolé szerkezetek szinei és a fényvisszaverd
képesseguk.

A fény azonban nemcsak a képek érvényesulését biztositja, hanem arthat is nekik.
Klléndsen az ultraibolya (UV) tartomany tud karos lenni a szinallésagukra. Ezért
gondos mérlegelést igényel a kép érvényesulését biztositd elégséges megvilagitas,
és a karos hatas minimalizalasa. A gyakorlatban ez a természetes vilagitas kizarasat
jelentheti. A kidllitotérben olyan csokkentett vilagitast kell alkalmaznunk, amely a
biztonsagos mozgast, eligazodast lehetévé teszi, de a képeknek még nem art. A
képeket ilyen esetben UV mentes sz(irt fénnyel, spotokkal célszeri lathatdéva tenni.

Ha a természetes megvilagitast nem tudjuk kizarni, a hé- és fényvédelmet
elbésegithetik az ablakokat kiegészit6 zsalutablak. Az ablaklivegeket mindenesetre
féliazassal, ultraibolya sugarzas elleni védelemmel célszer( ellatni.

Mechanikai védelem:

El6fordul, hogy bizonyos képeket mechanikai védelemmel latnak el pl. Gveg mogott
vitrinben, Uvegdobozban mutatjak be. Ezek egyrészt védik a muitargyat a portdl,
szennyezddésétdl, masrészt paravédelmet, érintés elleni — és fényvédelmet is
nyujtanak. Latogatéi hatasuk nem egyértelmd. A Mona Lisa érthetéen védve van,
hiszen tObbszor elloptak, és karositottak is, a latogatokbdl azonban csalddast,
elégedetlenséget valt ki a kulon dveg védelem, a kotelezd tavolsagtartas és az
alacsony megvilagitottsag. A papir alapu képek esetében ez egy jellemzé bemutatasi
mod. Alapesetben az Uveget a képkeretbe teszik, ilyenkor térbeli kiterjedése nincs,
mas esetekben védéburokkent, atlatszé dobozként vagy vitrinként helyezik el a kép
koral. Az ilyen jellegl transzparensnek nevezhet6 védbelemeket a kiallitasi tér és
koncepcio részeként kell kezelni, valamint a tervezés soran kalkulalni kell
méretiukkel, a képekre és a térre gyakorolt hatasukkal is.
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Paravédelem:

A tudomanyosan megalapozott mitargyvédelem nem nélkilozheti a klimatizalast,
ami a szokasos szigetelési, légzarasi feladatok mellett helyigényes és jelentés
méretli. Ehhez nehezen rejthetd befuvo és elszivd nyilasok is szikségesek. Az
alland6, mditargybarat légallapot biztositasa a latvanyt befolyasolé gépészeti
rendszerek telepitését vonja maga utan. Nyaron a paradus meleg levegét le kell
hdteni, a felesleges nedvességet tulhltéssel ki kell csapatni, majd a szaritott levegét
elfogadhatd hémeérsékletlire felflitve lehet befujni. Télen pontosan az ellenkezd
folyamatra van sziikség.?®
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23) Lépték és aranyossag

Egy épitett térben, ha képi elemeket helyezink el, felmeril a lépték kérdése is.
Tagas, reprezentativ terek esetében nagyobb képek elhelyezésére van lehetdség, és
ez is tlnik leggyakrabban indokoltnak. Tehat a tér Iéptékeihez igazodva helyezink el
képeket. A tereket pedig funkciojuktol, szerepuktél fuggben az emberi Iéptékhez
igazitjuk, valamint a képek pozicidjat ugy hatarozzuk meg, hogy azok jol lathatédak,
értelmezhetéek legyenek. Az épitészek a tervezés soran kezdetektdl fogva az emberi
test aranyait, méreteit, 1éptékét vették alapul az épuletek megformazasakor és a
térszervezéskor. Emlithetjuk itt Vitruviust, Leonardot, Leon Battista Albertit, vagy akar
Corbusiert is, akik mindannyian tanulmanyoztak az embert, mint a tervezés
alapparaméterét.

»,Marcus Pollio Vitruvius — az elsé rank maradt kés6 romai épitészeti traktatus, a De
Architectura (Kr.e. 27-23) szerz6je — a gordg filozéfia és gordg aranytani ismeretek
alapjan kifejtette, hogy az ember sajat kornyezetét a testén keresztul probalja
megragadni. Véleménye szerint ezt tamasztja ala az épitészeti terminologia is,
példaul a homlokzat, labazat, oszlopf6 stb. kifejezések. Az épitészetben hasznalt
mértékegységeket is a test aranyainak megfeleléen fejezték ki az okori emberek,
ilyenek voltak az arasz, a konyok vagy a huvelyk stb. [...] Amikor Vitruvius a szent
épuletek tervezésének leirasahoz fog, akkor forrasaként a természetet (az ember
alkotdjat) és az emberi testet valasztja. Ezek szolgaltatiak a mintat a szimmetria

létrehozasahoz, amely az aranyossagon alapul.”*

Az emberkdzpontisag — antropomorfizmus a modern épitészetben is jelen volt, jol
szemléltetheté Le Corbusier munkassagan és az altala teremtett moduloron
keresztul, melynek ugyancsak lényege az emberi test aranyainak, méreteinek
alapulvétele a tervezésben. Manapsag ezekre a dolgokra sokszor trivialis modon
tekintink — egy kiallitas esetében a képeket legtobbszor szemmagassagban
helyezzik el, hogy jol lathatoak, értelmezhetbek legyenek. Egymas melletti képek
esetében jellemz6 a horizontalis sorolas, ugyanezen okokbdl és a kronoldgia,
kovethet6ség szempontjabdl is. Ahogyan az olvasasnal is balrdl jobbra haladunk,
egy-egy torténet vizuadlis szemléltetésénél is gyakran medfigyelheté ez az
iranyultsag. Az emberi tényez6 hatassal van a képek elrendezésére, és mindez a
teljes épitett tér értelmezésére, iranyultsagara, dinamikajara, a vizualis egyensulyra
is.

2 \IRAG AGNES
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Vasaros Zsolt kdnyvében® a kovetkezé tervezési elvekre hivja fel a figyelmet a
kiallitoterek vonatkozasaban: ,Az emberi mértéken alapuld tervezés alapvetd
elvarasa, hogy az adott térben szikséges mozgasok és cselekvések korlatozas
nélkul megtorténhessenek. [...] A muzeumok és kiallitotereik nem csupan a latogato
szamara reprezentaljak a kulturat, hanem a mitargyak mélté fogaddkozegét is adjak.
[...] Az ember természetszerlileg 6nmagahoz méri, magabdl kiindulva vizsgalja és
ertelmezi kornyezetét. Sajat testméretéhez viszonyitva érzi magasnak vagy épp
alacsonynak egy adott tér magassagat, sziikosnek annak méreteit.” Vasaros Zsolt
emellett fontosnak tartja az atlagos testmagassagot, a latdbmezét, a haladas iranyat, a
képek méreteire valé reflektalast, a kiemelés szerepét is. Ezen paraméterek
figyelembevételével helyezik el legtobbszor a képeket a kiallitoterekben vertikalis és
horizontalis értelemben, a térhez és egymashoz viszonyitva is. Ezek az elvek
kiterjeszthetéek mas jellegli terekre pl. lakd- vagy irodaterekre is. Templomokban
emellett medfigyelhetéek magasan, az emberi szemmagassag felett elhelyezett
képek, melyeknek a felfelé tekintés is a célja — ennek szimbolikus jelentésége van.
Altalanossagban elmondhatjuk, hogy a képek elhelyezésekor az emberi lépték és a
lathatésag az els6dleges szempontok kozott szerepel. Erre is vannak azonban
ellenpéldak pl. a Londoni Tate Galleryben egymas felett 2-3 sorban vannak a képek,
némelyik ebbdl kifolydlag nehezen értelmezhet6. Ez az elrendezés a 19. szazad
el6tti féuri és kiralyi galériak esetében is megdfigyelhet6 volt, amelyekrél fentebb mar
irtam.®

5 VASAROS 72. old
% pl. DAVID TENIERS
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24) Vizudlis egyensuly

A vizualis egyensulyt a terek és a képek kozott az installacio és mdatargyak
komponalasa hatarozza meg. ,,Két egyforma objektum szimmetrikus elrendezése
jelenti az abszolit egyensulyt.”?’ Egymasra szimmetrikusan csak szimmetrikus
térstrukturaban tudunk elhelyezni objektumokat. Gyonyorl példaja ennek a mar
idézett Frick Galéria eredetiben megbrzétt elrendezése: az ajtotol jobbra és balra
azonos jellegl és méretll Velazquez képek, vagy a hosszfalak kozepén egymassal
szemben két Osszeilld6 Turner festmények tekintetében ez megfigyelhetd.
Megjegyzem, hogy a lakas tervezése kifejezetten ennek a gydjteménynek az
elhelyezését is célozta.

Amennyiben a tér nem minden szempontbdl szimmetrikus pl. az egyik oldalon
ablakok vannak, a masik oldalon tdmor fellletek, mar nem biztos, hogy beszélhetiink
egyensulyi helyzetrél, a térelhatarolé szerkezetek szempontjabdl szimmetrikus
elrendezés esetén sem. Az egyensulyi helyzet vizsgalatakor tehat az is fontos, hogy
mihez viszonyitunk, mire terjesztjik ki a hatarokat. Minél tagabb értelemben
vizsgaljuk a teret, annal nagyobb az esély, hogy talalunk olyan térrészt, ami nem
szimmetrikus az elhelyezett objektumokra nézve, és az egyensuly megbomlik.
Szandékosan létrehozhatunk dinamikus, kibillentett helyzetet, illetve aszimmetrikus
kompozicio is eredményezhet vizualis egyensulyt. ,Az a szerencsés szituaciod, amikor
az épitett térsorok és az objektumok komponalasi rendje, valamint az altalanos
szabalyok, megszokasok ugyanazokat a reakcidkat valtjak ki a latogatobol” 28 Ugy is
mondhatjuk, hogy ezek a jellemzék egymas hatasat erdsitik, alatamasztjdk — nem
pedig ellenpontozzak, vagy befolyasoljak oly moédon, hogy az eredeti jelentéstartalom
mar nehezen értelmezhetd. A képek és a tér kdzotti kontrasztot, vagy fesziltséget
szandékos diszharmonia létrehozas aran is megteremthetjik.

2" VASAROS 68. old.
2 yASAROS 69. old.
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25) Iranyok a térben
A) Téralakitas és iranypontok

A kiallitétérben a kozlekedési utvonalat, a képek megtekintésének sorrendjét
mindenképpen befolyasolja az alaprajzi elrendezés, beleértve a falakat, térelhatarolo
szerkezeteket és épitett installaciokat is — ezek meghatarozzak, mely utvonalakon
indulhatunk el és jarhatjuk be azokat.?

A teret lehatarolhatjuk szabadon fellégatott nagyméretli képekkel, vagy akar azok
sorolasaval is, melyek ekkor kettés szerephez jutnak. Egyrészt, mint mdalkotasok
vannak jelen, masrészt térelhatarold elemként is definialhatjuk 6ket, még ha nem is
érnek a padlotol a mennyezetig. Nem akarunk, vagy nem is tudunk alattuk atbujva
kozlekedni. Tehat maga a kép is lehet térrendezd, téralakitdo eszkdz, de ettél még
nem valik falla, vagy diszletté — specialis helyzetbe kerdil.

A térben valé mozgasunk tajékozodasi pontok alapjan torténik. Ezek lehetnek akar a
képek, akar a belsé tér hatarolo elemei is. Szamos kisérletet végeztek galéria terekre
vonatkozoan ennek kapcsan. Iranypontok lehetnek a terek csomopontjai, elagazasai,
de maguk a képek is tekinthetéek azoknak bizonyos esetekben. A tér jellemz6
iranyai a  téralakitastol  flggnek. Tehat a  téralakitdas  befolyasolja
emlékezbképességunket, és ilyen mddon a képekrél alkotott benyomasainkat. Arra
vonatkozodlag is vannak kutatasok, hogy altalaban milyen iranybdl kozelitjuk meg a
képeket, milyen iranyba haladunk legtobbszor. Egy meglévé tér esetében is adott a
lehetéség, hogy utélagosan térelhatarold elemekkel, installaciokkal, kulissza falakkal,
nagyméretl képekkel, a padlon elhelyezett felfestéssel, korlatokkal modositsuk azt,
ami csak akkor nem lehetséges, ha a tér sz(ikds adottsagai nem teszik ezt lehetévé.
Térelhatarolé elemek elhelyezése altal megvaltoznak a tér iranyai és a kozlekedési
utvonalak is.

2y, 6. VASAROS 84. old.
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B) A vizualis memaria és a tajékozodas kézétti 6sszefliggések

Egy jol ismert varosban konnyen, automatikusan tajékozodunk. Ez a helyzet kissé
megvaltozik, ha a szokasos gyalogturankat jarmivel, autoval, vagy villamossal
tesszlk meg, de még mindig konnyen felismerjuk, hogy merre jarunk, hol tartunk.
Vajon mi segit benninket ebben? Az ismert kornyezetben ezt nehezen tudjuk
megmondani. Sokkal kdnnyebben elemezhetjik a folyamatot, ha idegen varosba
érkezunk, s a szallodankbdl hosszabb sétat teszink, majd ujra ra kell talalnunk a
kiindulasi helyre. Visszaindulva konnyen zavarba kerulunk, mert ismeretlennek
tiinhet az utca. Megorulink, ha olyan épuletet fedezlnk fel, amire raismertink — ,jé,
ezt mar lattuk!” Ha visszatalalunk, kdvetkez6 sétank alkalmaval ezeket az épuleteket
mar referenciapontként kovetjuk. Konnyl helyzetben vagyunk, ha kilonleges
épuletek vezetnek bennlnket. Nehezebb a dolog, ha egy-egy felismert térnél el kell
dontentnk, hogy merre folytassuk az utat. Itt is lehet egy referenciapont, amely
tampontként szolgalhat. De éppen a varostervez6k ,viccelhetnek meg” minket a
szimmetriara, centralis kompoziciéra valo torekvésukkel (pl. Kérond vagy Oktogon).
llyenkor a helyzet felidézése segit a tajékozdédasban, hogy felidézzik amikor
valamerre kanyarodtunk, akkor mit lattunk.

Ez a mindennapi tapasztalat ravezet vizualis memoriank két sajatossagara.
Emlékezhetliink egy sajatos latvanyra, vagy egy helyre, illetve helyzetre. A nétt
varosokban ez majdnem biztos, hogy eligazitja az embert. A modernista, tervezett
varosokba — a sok egyformasag miatt — a tervezdk épitészeti sulypontokat, példaul
magas hazakat terveznek, hogy ,ne vesszunk el”.

Aki egyszer jart a parizsi Louvre-ban, szinte lehetetlen, hogy ne emlékezzen a magas
lépcsdsor tetején elhelyezett Szamothrakéi Niké latvanyara vagy a Magyar Nemzeti
Galéria lépcséjének tetején elénk taruld Csontvary Taorminara. Mindkét elrendezés
kitiné kompozicid, mivel egyszerre él a feltiné objektum és a kulonleges helyzet
hatasaval.

Ennek ellenpéldajaként hozhatom fel a New York-i Guggenheim Galériaban
megrendezett Mird kiallitast. A Solomon Guggenheim Muzeum éplletét Frank Lloyd
Wright muzeumnak tervezte. A spiralis kiallitd folyoséval — amellett, hogy kulénleges
formara taldlt — nyilvanvaléan a latogaté-vezetés volt a célja. A kiallitas
megtekintésekor nincs a latogatonak dontési kényszere, az utja egyeértelmd. Viszi a
spiral és a gravitacio. A kuratornak viszont nem volt lehetésége a jelesebb darabok
kiemelésére. Az adott Mird kiallitasnak ez tokéletesen meg is felelt. A kiallitott 300
darab kdzel azonos nagysagu, piros-fekete, nonfigurativ alkotas a festérél, legalabbis
egy mifajardl meggy6z6 képet adott.
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A kétfajta vizualis memoria kihasznalasa egy kiallitas tervezéjének kivald lehetéséget
ad, ha a kiallitasnak az egyszer( latvanyon tul rendez4i mondanivalét is szan, vagy
legalabb fel kivanja hivni a latogatd figyelmét egyes mivekre, akar kvalitasbeli
kulonbségekre, akar a mivész palyajanak forduldpontjaira. llyenkor j6, ha a
kulonleges elhelyezés, példaul a latogato ut dontési helyzeteinek eszkozével él.
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C) Tajékozodasi kisérletek

Jakub Krukar a tajékozodasi kisérletek kérdéskorét vizsgalja a ,Jarj, szemlélj,
emlékezz: Egy galéria térbeli elrendezésének hatasa az emberi emlékezetre egy
mivészeti kiallitds vonatkozasaban” c. cikkében:*

A cikkben emlitett kisérletek egy galéria térbeli elrendezésének az emberi
emlékezetre gyakorolt hatasait vizsgaljak muivészeti kiallitas tekintetében. Egy
kisérletbe 32 résztvev6t vontak be, akiknek egy nem nyilvanos kiallitast rendeztek. A
szemlélok figyelmét és emlékezbképességét tesztelték abbdl a szempontbdl, vajon a
galéria megfeleléen szemlélteti-e a mitargyakat szamukra. A latogatdkat két
csoportra osztottdk és a megtekintést kovetben varatlanul két memoriatesztet
hajtottak végre rajtuk. Az eredmények ramutattak, hogy a térbeli elrendezés egyes
jellemzdi gatolhatjak a képek felidézését és elvonhatjak a figyelmet a mialkotasok
ertelmezhetbségeérol.

Az idevonatkozo kognitiv folyamatok a vizualis figyelem és az emlékezbképesseég,
melyeket részletesen tanulmanyoztak a kisérletben. A vizualis figyelmet gyakran egy
alulrél-felfelé iranyitott folyamatnak tartjak, amelyet példaul az objektumok észlelése
vezeérel. A kutatasok azonban ramutattak, hogy vizualis érzékelésunket magasabb
szintl kognitiv folyamatok vezetik azokhoz a régiokhoz, amelyek szamunkra fontos
informacidkat tartalmaznak — mindez egy felllrdl lefelé térténd folyamatot jellemez.
Egy muzeum elsédleges célja a targyak megtekintése a térben, ezért ez egy idealis
tere a kutatasnak. Mas épulettipusokban kevésbé ennyire egységesek a kognitiv
célok. A muzeumok latogatasa a mai napig kozkedvelt tevékenység annak ellenére,
hogy a kiallitott képeket szamos alkalommal online is bemutatjak reprodukciok
formajaban. Ennek oka abban a dinamikus téréilményben keresend6, amelyet a
latogatas soran megélunk, és ami felulmulja képek dnmagukban valé megtekintését
az online térben. A kutatas célja az volt, hogy kideruljon, hogyan éljuk meg és
ertelmezzik a kiallitétereket a mialkotasok megtekintése kozben.

A térben elhelyezkedd irdnypontokra vonatkozé vizsgalatokbdl arra kovetkeztettek,
ha koénnyen azonosithaté targyakat fedezink fel, ezek referenciapontként
szolgalhatnak, hatassal vannak a spontan emlékez6képességuinkre és a térben vald
eligazodasunkat segitik. Ezeket a kutatasokat kiterjeszthetjlk a galériaterekre is.
Még a kiallitotér spontan felfedezése soran is feltételeznink kell, hogy a latogatok
hasznaljak a térbeli tajekozdédd képességuket, mozgasuk nem véletlenszerl. Ez

% JAKUB KRUKAR
A cikket nem teljes egészében, hanem fontosabb tartalmi vonatkozaban, részleteiben kdzlém sajat
forditdsomban.
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segiti 6ket abban, hogy elkertlljék a helyiségek ujralatogatasat, uj tereket fedezzenek
fel, és megtaldljak a koztik lévé kapcsolddasi pontokat. Egy kidllitdsnak az
értelmezése szoros kapcsolatban all a galéria elrendezésével és a kiallitott
objektumok térbeli orientaciojaval. Ezért fontos, hogy referenciapontok
tanulmanyozasa soran kulonbséget tegylnk az objektum- és a hely-alapu figyelem
kozott, a targyakkal kapcsolatos tudast megszerezziuk és a kozottuk 1évé térbeli
viszonyokat értelmezni tudjuk.

Gabriele Janzen megfigyelte, hogy szamitdégépes felismerési feladatoknal a virtualis
muzeum dontési pontjai (csomoépontjai) mellé helyezett targyakat az emberek
gyorsabban idézik fel, mint az egyenes utvonalak mentén lévéket. Ramutatott arra,
hogy ennek oka az objektum korulményeinek memorizalasa és elhelyezkedésének
értelmezése kozott lehet. Egy galéria latogatasa mindkét tipusu figyelmet magaban
foglalja: objektumalapu és helyfligg6 is. Az egyes targyak, valamint a koztik lévé
térbeli viszonyok nyomokat hagynak az emlékezetiinkben. Az objektum-alapu
emlékeket ezért els6sorban, de nem kizarolag a kép észlelt jellemzdinek kell
befolyasolnia. A helyalapu emlékek a képek galériaban elfoglalt helyétél figgenek, a
kurator altal megtervezett narrativabodl szarmaznak.

Mint bebizonyosodott, az iranypontokra vonatkoz6 tanulmanyok kétféle memoriat
kilonboztetnek meg: A targyak megjelenésének és azok térbeli elhelyezkedésének
memorizalasat, ami jelentés szerepet jatszik a latogatdi élményben és a virtualis
muzeumi tér felfedezésében.

Konkluziok:

Fontos hangsulyozni, hogy a ,kognitiv szempontbdl hatékony” tér ugy tinik nem jarul
hozza nagyban a memorizalashoz, de egy rosszul megtervezett hely jelentés gatlo
tényezéve valhat. A rendelkezésre allé adatok nem hatarozzak meg, hol huzédnak a
nem megfeleléen megtervezett galéria hatarai. Nyilvanvalonak tdnik, hogy egy
rosszul megtervezett tér egy gondosan elékészitett kiallitas lehetséges értelmezését
foként a targyak észlelhetéségével modosithatja. Ugyanakkor nem szabad figyelmen
kivil hagyni, hogy egy ilyen helyzet megteremtése része lehet a milvész
szandékanak. Ezért nehéz lenne olyan tervezési modszereket bevezetni, amelyek a
tokéletes kiallitétér kialakulasahoz vezetnek. Sokkal realisabb és hasznosabb
javaslatot tenni a terek tudatos alakitasara, és a nem kivant konfiguraciojuk
elkerulésére.
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26) Esettanulmanyok

Egy személyes példan keresztul tudom talan leginkabb bemutatni, milyen
elgondolasok vezettek — mint a képek megalkotojat és épitészt — egy kiallitasi anyag
osszeallitasakor és térbe illesztésekor.

A galériat még a képek készitésének fazisaban volt alkalmam feltérképezni. Az Art 9
Galéria, mint helyszin ,semlegesnek” mondhaté — egyszinl fehér falfeluletek, nagy
belmagassag, szurke padloburkolat, a mennyezet alatt megszokottnak mondhaté
vilagitasi spotrendszer jellemzi. Azért is esett erre a galériara a valasztasom, mert
jellegébdl fakaddan alkalmasnak itéltem meg nonfigurativ, monokrém jellegl képek
bemutatasara. A kiallitotér hattérként szolgalt a képeknek, nem vonta el a figyelmet
réluk — pontosan ez volt a célom, hogy a hangsuly ne a térre, sokkal inkabb a
képekre terel6djon. A képek meéreteinek és szamuknak meghatarozasakor hasonlo
szempontok vezéreltek, ugy itéltem meg, hogy a kép koruli fehér hattér jol kiemelheti
azokat, és ezt a hatast akkor tudom fokozni, ha nem zsufolom Oket 0ssze, nem
egymas felett helyezem el ket és vizszintes értelemben sem térekszem a maximalis
helykihasznalasra. Osszesen 6 db festmény lett installdlva szemmagasséagban. Ez a
magassag idealisnak latszott, az alkotasok tavolrol és kozelrdl is értelmezhetének
tintek igy. Az volt a célom, hogy a festmények eredeti jelentéstartalmat a tér
lehetbleg ne, vagy csak elenyészdé meértekben moddositsa. A képek erds, tiszta
szinekkel vannak megfestve, 1-1 f6 szint és annak hasonlé ténusait strukturalt
felllettel jelenitik meg. Kozeplk fehéren van hagyva, itt észlelhet6 a nyers vaszon,
ezzel centralis kompoziciét teremtettem. A sorozat elnevezésénél az ,Elemek” nevet
hasznaltam, az egyes képek 1, 2, 3, 4... szamozast kaptak — szandékosan nem
akartam befolyasolni a latogatdékat ennél konkrétabb elnevezésekkel az értelmezést
illetéen. A szinek jelentéstartalmanak megfeleléen a nézék nagy része az alabbi
fogalmakra asszocialt: piros — tliz / kék — tenger / z6ld — természet, stb. Pontosan ezt
a hatast vartam. Ha sokkal tobb képet installaltam volna, vagy egymashoz kozelebb
helyeztem volna 6ket el, valoszinlleg szinek egyfajta kavalkadja alakult volna ki, és
nem lehetett volna a képeket ,6nmagukban” értelmezni.
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2. abra - Az Elemek cimii képsorozatom 6 db festménye
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3. abra - Az installalt képek az ART9 Galériaban

4. abra - A festmények kontextusba helyezése az emberrel — az ART9 Galéridban

A megnyitd esemény masnapjan a kiallitotérben fotdk késziltek, ahol kontextusba
helyeztem a miveket az emberrel — sajat magammal. Szandékosan talpig feketébe
Oltdztem, hogy a szinhatast jelenlétemmel lehetbleg egyaltalan ne, vagy csak a

legkisebb mértékben befolyasoljam, és egy erbs kontrasztot is képezzek a képek és
a tér kdzott.
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5. abra - Az installalt képek az ART9 Galériaban

6. abra - A festmények kontextusba helyezése az emberrel — az ART9 Galériaban

Azokon a fotdkon, ahol csak a kiallitotér és a képek vannak jelen — a képek és a tér
aranyai nehezen értelmezhetének tiinnek, viszont amelyeken én is szerepeltem az
emberi méretek jobban érzékelhetéek — jobban bele tudjuk magunkat élni a
helyzetbe. Az ember ad egyfajta |éptéket a térnek és a képeknek.
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7. abra - A festmények kontextusba helyezése az emberrel — az ART9 Galériaban

Ezen a foton a festmények kdzé pozicionaltam magamat — a szemléld szamara
jobban érzékelhetbéek lehetnek a tér méretei, aranyai, iranyai és a képekhez fliz6d6
viszonya. Ebben a kontextusban a koztuk Iévé tavolsagot ugy érzékeltem, mintha be
lennék szoritva kdzéjuk. Olyan volt, mintha nagyobb térre lenne szikségem.
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8. abra - Az Elemek sorozat 1. festménye

Ezzel a kisérlettel a képek és a terek kdzotti relacidit kivantam érzékeltetni az ember
vonatkozasaban. Ebben a fejezetben tdbb olyan tényezére is spontdn mddon tértem
ki, melyeket a tanulmany korabbi részeiben izekre szedve, kulon-kilon elemeztem.
Gondolok itt a szinekre, aranyokra, léptékre és még szamos egyéb tényezdre,
melyek olykor nehezen kilonithetéek el egymastdl, hiszen a fizikai vilagot a maga
komplexitasaban érzékeljuk.

Az egész installacid és kisérlet leirasa persze trivialisnak tinhet. Ha ez a 6sztonds
érzés generalddik az olvasdban, 6romémre szolgal, mert a célom pontosan ennek a
fajta természetességnek az elérése volt. A megitélés persze szubjektiv, egyéni
dontés kérdése, hogy valaki szamara egy tér tulzsufolt, tres, érdekes, vagy éppen
semmitmondd, és ez vonatkozik a képekre is. Ezért nagyon nehéz egzakt
kijelentéseket és pontos megallapitasokat tenni akar egy-egy konkrét példa kapcsan.
Véleményem szerint ennek a fajta vizsgaldédasnak és gondolkodasnak nagyon fontos
szerepe van, mivel kdzelebb hoznak minket a terek és a képek vilagahoz.
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27) Tovabbi kutatasi lehetéségek

Az épitészeti harom dimenzios terek és a képek, mint két dimenzids installaciok
kozotti 0sszeflggések emberre gyakorolt hatasmechanizmusanak kutatasa altalanos
értelemben gyakorlatilag kimerithetetlen teriilet. Erdemes viszont tovabb gondolkodni
a témat illetéen, mert ez ujabb felismerésekhez, felfedezésekhez vezethet, melyek
segitségunkre lehetnek, hogy szebb, jobb tereket és képeket hozzunk létre, illetve
megteremtsuk a kett6 kozotti ideadlis kapcsolodasi pontokat. Tobb iranybdl is
kozelithetd ez a kutatas, az alabbiak j6 iranyvonalak lehetnek tovabbi
kovetkeztetések levonasara:

Kép-tér kisérletek:

Specifikus kisérletek elvégzése és értékelése lehet az egyik ut. Példaul adott térben
el lehet helyezni kilénb6z6 szempontok szerint képeket, az igy kialakitott ,kiallitast”
megtekintdk szamara kérdbiveket késziteni a képek és terek kapcsolatara
vonatkozoan. Az installaciok létrehozasahoz és a kérddivek 0Osszeallitasahoz
erdemes kompetens szakembereket bevonni, illetve korabbi kisérletek elemzése is jo
kiindulépont lehet.

Tovabbi szakirodalom kutatas:

A téma kapcsan szamos konyv, kutatas lelhetd fel akar a képeket, akar a tereket
illetéen, melyek jo alapot adhatnak az 6sszehasonlitdshoz. Az én célom ennek a
tanulmanynak az elkészitésével tobbek kozott az volt, hogy tobb vonatkozasban is
felsorakoztassak olyan f6 szempontokat, melyek j6 kiindulépontot adhatnak késdébbi
kovetkeztetésekhez.

Interjuk:

Szamos olyan szakma, hivatas van, amely parhuzamba hozhaté a kutatasi témaval.
Ezeknek a szakmaknak jeles képviselbivel interjuk, riportok készithetéek melyekbdl
messzemendbb kovetkeztetések vonhatdak le. Az interju alanyok lehetnek tobbek
kozott épitészek, belsdépitészek, lakberendezbk, kuratorok, kiallitas tervezdk,
muzeoldgusok, keépzémiveszek, szindinamikai szakemberek.

Esettanulmanyok:

Kiallitasok bejarasa, lakd- és kdzosseégi terek konkrét példakon torténé elemzése is
j6 vizsgaldodasi irany lehet. Mindez torténhet a fentebbiekben felsorolt vizsgalati
modszerekkel 6tvozve. A helyszineken fotddokumentacié és miszaki felmérés is
készithet6, melyek az utdlagos kiértékeléshez adhatnak iranymutatast.

A fentebb felallitott szempontrendszerek mentén elvégezheté ujabb kutatasok
segithetnek neklnk a képek és terek kozotti kapcsolat megértésében. Mindez azért
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fontos, hogy olyan terek legyenek létrehozva, berendezve és bemutatva épitészek,
belséépitészek, képz&milvészek, valamint kiallitas tervez6 kuratorok altal, melyek a
kép-tér kapcsolatot er6sebbé tehetik, az értelmezést segitik, pontositigak és a
lehetséges félreértéseket pedig kiszlrhetdve teszik.
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28) Osszegzés

Az épitett terek és a bennuk elhelyezett képek kapcsolatat szamos megkdzelitésben
vizsgalhatjuk. Tanulmanyom soran ezek kozul a jelentésebb szempontokat vettem
sorra és elemeztem — a teljesség igénye nélkil. Tettem mindezt egyrészt a
vonatkoz6 szakirodalom és kisérletek kutatasaval, torténelmi attekintéssel és
személyes tapasztalataimon alapuldé &6sszehasonlitdssal, kérdésfeltevésekkel.
El6fordult, hogy fantaziamat szabadjara engedve csak uUjabb és ujabb kérddjelekkel
szembesultem, mégis ugy éreztem, hogy egy kijeldlt uton haladok elére. Ennek oka
az lehet, hogy egy ilyen altalanos értelemben vett 6sszehasonlitds nem mindig adhat
pontos valaszokat egy-egy elméleti vagy gyakorlati kérdésre, vizsgalati szempontra.
Konkrét esetekben mar egzaktabb modon hozhatunk dontéseket, nem tipizalhatd
minden helyzet. Még ha részben tudunk is kategorizalni, akkor is minden épitett tér
€s minden képi elem egyedi sajatossagokkal bir. Ez iras kdzben arra inspiralt, hogy a
kivételekre, ellenpéldakra is kitériek, megvizsgaljam az egyes eseteket kilénb6zé
nézépontokbdl. A témaban vald elmélyulés soran szamos alkalommal szembesultem
egy-egy allitds megcafolhatosagaval. Ebbdl kifolydlag legtobbszor térekedtem
korlltekintéen fogalmazni, hogy az olvasé is érezze ezt a kettdsséget: bizonyos
allitasok bar helytalléak, extrém esetekben ellenkezéjik is igaz lehet. A célom
leginkabb a kérdésfeltevés volt.

Miért érzem hasznosnak ezt a kutatast? Leginkabb azért, mert gondolkodasra sarkall
bennliinket. Tovabba, mert egy olyan szempontrendszert sorakoztat fel, mely
épitészeti tervezés soran szem el6tt tarthatdé — akar meg is kérdéjelezhetd,
racafolhatd, de korvonalaiban szamos aspektusra kitértem, melyeket figyelembe
véve tudatosan torekedhetink j6 megoldasok elérésére egyéni megitélésunk,
dontéseink szerint. Mualkotasok készitése, térbe illesztése soran is ugyanez a
szempontrendszer allithatd fel, kovethetd, vagy éppen megkérddjelezhetd. A
vizsgaldédas soran minden egyes kérddjellel valé szembesulés szamomra egy-egy
felfedezés lehet6sége, mely izgalmas, U utvonalakra invital. A végs6
kovetkeztetések levonasa sokszor az olvaséra marad, vagy az adott tér-kép relacio
konkretizalhatja. Ezért szamomra ez a téma nagyon érdekes és kimerithetetlen.
Inspirald kalandozas mindez a képek és terek titokzatos vilagaban a két és harom
dimenzids tér kozott.
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